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Resumo: No presente artigo exporemos a influéncia do texto e, consequentemente, da fala na criagcdo
musical, tragando um breve panorama que abrange obras do século XX e XXI para musica de camara
ou voz solo, cujos procedimentos composicionais para geracdo de material através do texto serdo
apresentados. A seguir, faremos um relato composicional da obra Perspectiva | - Da Alegria, para duas
vozes, clarinete e trombone. Nesta obra, a fala - proveniente de amostras de audio colhidas
especialmente para tal, norteia a criacdo musical, derivando-se dela timbres e elementos conectivos
entre vozes e instrumentos.

Palavras-chave: Composicdo. Fala. Fonética. MUsica de camara.
Word in music - the speech in compositional process of chamber music

Abstract: In this paper we present the influence of the text and, therefore, the speech in musical
composition, drawing a brief overview which covers works of XX and XXI centuries for chamber
music or solo voice, whose compositional procedures for generation of material through text will be
presented. Next, we will report the compositional work Perspectiva | - Da Alegria, for two voices,
clarinet and trombone. In this work, the speech - from audio samples collected especially for such,
guides the musical creation, deriving from her timbres and connecting elements between voices and
instruments.
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1. Texto em musica, algumas consideracoes

Da relacdo texto e musica emergiram diversas correlacbes que influiram
diretamente no desenvolvimento da melodia em musica vocal e instrumental, como: a
consideracdo da prosddia da fala aplicada a musica, preponderancia do texto sobre a musica, e
em outros momentos da musica sobre o texto, influéncia do texto no direcionamento das
alturas e no carater da obra, dentre outros. Como exemplo da influéncia do texto em musica
podemos dizer que "os critérios para a escolha dos textos eram o0s sentimentos, a linguagem
figurada, o simbolismo e a retorica, tudo a fim de levar o ouvinte a contemplacao™ (GOMES,
2005, p. 47), sendo o texto um dos principais parametros da masica vocal.

Contudo, no século XX o bindmio texto e masica foi revisitado. A masica vocal
com texto ndo precisaria necessariamente de uma melodia ou de um acompanhamento, o que

motivou aos compositores diversas experimentacfes com o material vocal. Além disso,
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vislumbrou-se a manipulacio de elementos extraidos do texto tais como fonemas®, cliques e
diacriticos?, e diferentes sons cotidianos - gritos, gargalhadas, como material composicional.
O presente trabalho é resultado parcial de pesquisa Luciano Berio - Conexao e
fusdo entre vozes e instrumentos em Agnus e O King®, cujo objetivo principal é identificar
parametros de escritura que valorizem a experimentacdo e conexdo entre os meios vocal,
instrumental e eletroacustico. Além disso, levando-se em consideracdo a variedade de
idioletos e comportamentos vocais peculiares de cada regido brasileira, visamos explorar em
termos experimentais a musica de cdmara vocal/instrumental com texto em lingua portuguesa
para fins de criacdo musical. Acreditamos que a presente pesquisa poderd influenciar
linguistas, poetas e compositores a vislumbrar as varias possibilidades de manipulacdo da voz

humana em seus respectivos locus.

2. A palavra como timbre em masica a partir do século XX

As diferentes formas de notacio e experimentacdo do sprechgesang® empregados
por Schoenberg nas obras Pierrot Lunaire(1912), Die Gliuckliche Hand (1913), e Um
Sobrevivente de Varsovia (1947), abriram precedentes para uma nova abordagem da voz
humana em seu maior meio de expresséo, a fala.

Algumas formas de manipulacdo do material vocal consistem na incorporacéo de
elementos no discurso musical, como: silabas nonsense®, morphing®, narracéo, e elementos
expressivos pertencentes ao plano ndo verbal (inflexGes, gritos, sussurros, respiracdo pesada,
regionalismos, entre outros). Além disso, para assegurar que o 0s timbres dos fonemas sejam
reproduzidos fielmente, cada vez mais compositores tém recorrido aos signos representados
no IPA - Alfabeto Fonético Internacional, um sistema de notacdo baseada no alfabeto latino,
que visa a representacdo dos sons dos idiomas.

Com base em possibilidades de experimentacdo para a voz empregadas a partir de
1950, podemos destacar algumas das obras representativas, como: Aria (1958) de John Cage,
para voz solo; Stimmung (1968) de Stockhausen, para seis vozes; Aventures (1965) de Gyorgy
Ligeti, para trés cantores e sete instrumentos; e as obras vocais de Luciano Berio.

As obras vocais de Luciano Berio figuram entre as mais importantes do século
XX devido a influéncias da musica vocal tradicional (em razdo de seu trabalho como
correpetidor), literarias (contato com obras de escritores como James Joyce, E. E. Cummings,
italo Calvino), e do pensamento fonoldgico, a partir dos paradigmas das funcdes da

linguagem postulada por Roman Jakobson.
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Eu uso a musica como instrumento para analisar o texto, para coloca-lo sob uma luz
diferente e descobrir significados implicitos ou novos a partir dele, uma vez que a
relacdo entre texto e musica foi bastante banalizada. A técnica para escrever um
verso teve analogia na maneira como a musica foi formulada, e vice-versa. Houve
feedback entre os dois. O final do séc. XVIII viu o triunfo dessa coincidéncia entre
musica e poesia. Mais tarde, a musica tornou-se mais que um instrumento para
descobrir partes ocultas do texto. Ao mesmo tempo, o0 interesse em utilizar prosa ao
invés da poesia aumentou gradualmente. Musica tornou-se mais que uma camera de
filme, ou um microscépio explorando todos os detalhes do texto. Como resultado,
todos os aspectos fonéticos do texto foram assimilados no processo musical.
(BERIO, MULLER, 1997: p.17)’

Identificamos nos trabalhos de Berio a manipulacdo do material sonoro por
procedimentos como: correlacdo entre musica e fonologia, pertinéncia ou nao pertinéncia da
origem das fontes sonoras, fusdo entre fontes sonoras heterogéneas e neutralizacdo de
oposicdo entre essas fontes, desconstrucdo textual e constituicdo progressiva de texto em
musica. Em sua obra cameristica, principalmente a da decada de 60 e de 70, nota-se uma
exploracédo da escrita instrumental para voz, mesmo em obras como Circles e Agnus, "em que
a voz assume papel meldédico e, em outros momentos, ressoa ampliada nos instrumentos”
(FERRAZ, 2010, p. 10).
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Figura 1: Agnus de Luciano Berio. Timbre composto por duas vozes femininas e clarinetes na nota

Sib. Alturas diferentes de Sib nas vozes femininas sdo ressoadas pelo segundo clarinete. (.20 e 21)

No fim do século XX e inicio do século XXI, além de experimentacdes
supracitadas, ha a preocupacdo com a exploracdo do som do idioma e de suas
particularidades, além da insercéo de tracos paralinguisticos® e idioletais no discurso musical.
Podemos observar o desenvolvimento destes parametros em trabalhos do compositor grego
Georges Aperghis, para voz solo como Recitation (1978), Six Tourbillions (1989), e em
formacgdes cameristicas como Sextour (1992).

Como exemplo de tal abordagem, a obra Pub 2 tem como texto recortes de uma

propaganda de produto de limpeza. S&o0 somadas ao texto 14 indicagOes de interpretacdo
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como doucereux, cri de samourai, e agressiv. A construcdo da obra consiste na interpolacao
entre recortes do texto (com notacdo baseada na oralidade do idioma francés) que é
gradualmente apresentado no fim da pega.
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Figura 2: Trecho de PUB 2, interpolacéo de elementos e indicagdes interpretativas

Na musica brasileira contemporanea ha um crescente interesse pela
experimentacéo e assimilagdo e fala em musica vocal e cameristica em obras de compositores
como Gilberto Mendes, Estércio Marquez, Jocy de Oliveira, Denise Garcia, Lindembergue
Cardoso, jovens compositores como Paulo Rios, José H. Padovani, Alex Pochat, entre outros.

3. Perspectiva I - Da Alegria

A obra, para: dois sopranos, flauta, clarinete, violino e violdo, tem como material
composicional registros de audio de uma crianca portadora de uma lesdo neuroldgica que se
deu pela falta de oxigénio no momento do parto e comprometeu seu desenvolvimento motor,
afim de notar e observar caracteristicas da fala da crianca na comunicacdo, bem como, sua
habilidade ou dificuldade de reproduzir determinados sons do inventario fonético do
portugués brasileiro. A coleta de material foi feita em trés se¢bes de 10 minutos
aproximadamente, entre os dias 03 e 05 de fevereiro de 2013.

Através destes registros pudemos identificar na fala da criangca uma agucada
sensibilidade emocional, expressa por mudancas de timbre e variagbes dos contornos frasais
da fala que indicam as mudancas de afetos demonstradas na comunicacdo (alegria, raiva,
tristeza, etc..) de forma peculiar, e pela assimilacdo de fonemas e alofones tipicos de seu

idioleto (nordeste brasileiro).

Podemos ainda observar que em seu universo lidico a crianga canta melodias
espontaneas, bem como, melodias derivadas da "assimilagdo™ de sua exposi¢ao aos meios de
comunicacdo, testando as possibilidades de seu aparelho fonador através do balbucio de varias

silabas que ndo possuem significado léxico no idioma portugués brasileiro, mas contém a
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tonicidade e outras caracteristicas inerentes as palavras do idioma, como: a predominancia de
estruturas sil&bicas compostas por CV, CVC, V, agrupamentos vocélicos, predominancia de
silabas nasais, ambito variado de alturas na fala, e mudanca de registro vocal de acordo com o
enunciado emitido.

Como etapa posterior, as transcricbes fonética e musical possibilitaram a
catalogagéo de sequéncias de fonemas, palavras e suas inflexdes, dos contornos da fala, e da
ritimicidade de execucgéo de determinadas sequencias de fonemas.

A formacdo da obra se justifica pela possibilidade de fusdo entre os timbres,
exploracdo de técnicas expandidas que envolvem multiplas formas de emisséo dos sons, 0 uso
de sequencias de silabas nonsense - as quais a crianca confere significado particular criando
quase que um idioma particular derivado do portugués - aos planos instrumental e vocal.

Assim, Perspectiva | - da Alegria serve ao intento principal de criacdo de uma
musica vocal experimental que abarca caracteristicas predominantes do idioma portugués

brasileiro, portando significados extramusicais que explorem a palavra unicamente pelo som.

3.1. Relato composicional

A partir da catalogacdo das amostras de audio, alguns trechos foram selecionados
como material composicional, dispostos em quatro momentos.

No primeiro momento, a sequéncia silabica /ti/ka/ta/ku/di/ga/bo/palfit , extraida
das amostras de audio, foi relacionada a nove alturas. Essa relacdo tornou-se a principal fonte

de material composicional permitindo diversos modos de uso nos planos vocal e instrumental.

p™ Al [ & M I

ﬁ* be O uHO ZIPaY
O il Lk - B

D = = fo

it/ /ka/ /ta/ /ku/ /di/ /ga/ /bo/ /pal /tfi

Figura 3: Relagdo entre silabas e alturas

A sequencia silabica utilizada consiste huma simulacdo de cocegas enfatizada
pela crianca durante uma brincadeira, que nos permite observar consideraveis variacdes de
timbre e frequéncia. Na figura 4a apresentamos o grafico da voz falada da crianca durante o
contexto de conversa, que oscila entre 0 Eb 3 ao F& 3. A figura 4b expde a simulacdo de

cdcegas apresentando uma transposicao das alturas da voz falada que oscila entre Bb3 e Ré 4.
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Figura 4: Mudanca de tessitura num contexto de dialogo (a), e de simulacao de cdcegas (b).

Para a criacdo da parte instrumental da obra, derivamos da parte vocal o contorno
e a ritimicidade da fala presentes no trecho simulacéo de cécegas, estabelecendo o dialogo
entre voz e instrumentos, bem como entre texto e mdsica, promovendo a conexao entre

timbres provenientes de meios vocais e instrumentais.
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Figura 5: Derivacfes do modelo vocal para os instrumentos

Devido a variacdo entre as alturas, as silabas sdo inseridas na obra como
elementos de alta densidade, visto que elas sdo pronunciadas o mais rapido possivel nas
regibes média e aguda da fala. Este comportamento, transposto a obra como principal
elemento da parte A, é recombinado e expandido nas vozes e instrumentos ao longo da obra.

Em um segundo momento, 0 texto se resume ao emprego de vogais orais
AT ?T T W nasais ™ L7 12 17 17 1%, consoante nasal Y% e rética ¥ que
progridem por morphing; assim, as vogais nasais polarizam-se em direcdo a consoante nasal,
ao passo que as vogais orais polarizam-se em direcdo a consoante rética. Em alguns
momentos as vogais sdo também organizadas como ditongos nasais e orais.

Além disso, o plano textual é estendido aos instrumentos de sopro, que em
determinados momentos tem a embocadura moldada por vogais indicadas acima das notas

alterando o espago dentro da boca e, consequentemente, o timbre. Uma segunda camada
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composta por elementos da primeira se¢do, que ora se intensificam e ora se diluem, é
apresentada pelo violdo, sobrepondo a textura formada pelas vozes e instrumentos de sopro e
proporcionando uma fuséo entre as camadas.

No terceiro momento da obra ha uma tentativa de reconstrucdo de linguagem. As
silabas utilizadas nesse plano sdo todas extraidas de diferentes trechos da gravacdo, e se

dividem em 3 conjuntos silabicos para a voz 1, e 4 conjuntos para a voz 2, sendo:

voz 1 voz 2
0 WHMMERYTTTR I/ Y "o Tl 7TV RYS T
0 T 7 ul T Y972 W2y N T TR0 TET 177 o ¥
0 WTITrEY 7T ™ WP 77 7 T
ONJ. 4 ™ 4T M7 7 77 eoft! WV R IT e %7 177°%

Figura 6: Sequencias silabicas

O uso dos conjuntos de silabas se da da seguinte maneira: as cantoras devem
reorganizar as silabas do conjunto indicado formando novas palavras e frases, empregando a
elas flexGes do plano ndo verbal (interjei¢Oes, efeitos auditivos, e estimulos cinéticos) para
simular conversagdes. A quantidade de palavras formadas, bem como de frases e flexdes, sao
decididas pelas cantoras no momento da improvisacao.

Essa secdo € uma proposta de didlogo da obra com o mundo da crianga,
resultando na invencdo de um idioma imaginario que nos € “"traduzivel” emocionalmente
gracas a presenca do plano ndo verbal.

Ainda no terceiro momento, uma melodia cantada pela crianca é utilizada no
plano instrumental de modo ciclico no violdo e violino, assim, cada vez que um ciclo se
completa revela-se um novo elemento como, aumento ou diminui¢do do ambito de tessitura.
Através da transcricdo musical e fonética para o texto podemos delinear os perfis ritmicos e

melddicos, e reorganiza-los ao longo da secéo.

[t tfi kud gado me be%a ga do]

Figura 7: transcricdo musical e fonética do canto da crianga
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No ultimo momento da obra um trava - lingua é utilizado como material

composicional, e dele sdo extraidos flexdes do plano ndo verbal e modelos de contorno da

Contornos da fala Apropriagdo dos contornos da fala
agudo
agudo \ . 9 \ »
médio \ médio \\
grave ~ grave ~
Seu Ta- ta t4? Ml kal o Aal ku/ (7)
agudo
agudo '~ 9 A~
médio| ® e médio | ® /.\'/ e
L .\‘-‘/
grave e grave
Ndo, SeuTa- ta& num té ndo. fal Ak fdif igal ol fpal AV
agudo agudo
médio M )/’ médio m ,/’
grave v grave v
Mas a mui-é do seu Ta- ta ta! fpal Afi/ A Tkad ftad Sk i Tgal o/ (?)
agudo
agudo a~ 9 A
) 5 .
médio \/"‘\'/'\./ médio ./.\
» »
grave \‘\./’\.\/ grave W
Equan - doamui-é do seuTa - &4 (& é 0 mes-moque seuTa-ta t4, fga/ibol fpa/ A/ il /kal ftal Sk Adif fgal /di/ /ga/ /ool fpal Jtfil 1tif fkal ftal Tkw/
agudo| o agudo| o
médio médio
grave grave

ta? ftal (7)

Figura 8: Contornos da fala a partir de um trava-lingua

Com isso, a sequéncia inicial de silabas /ti/ka/ta/ku/di/ga/bo/pa/ia! é reexposta
substituindo o texto do trava - lingua nas vozes e instrumentos. Com base nos contornos da
fala foram gerados 5 motivos ritmicos e melddicos, organizados randomicamente e dispostos

em trés sequéncias para vozes e instrumentos, conduzindo a conclusdo da obra.

Conclusao

A voz humana constitui importante fonte de experimentacao pela variada gama de
possibilidade que oferece. A obra Perspectiva | - da Alegria, se deve, antes de tudo, as
peculiaridades inerentes ao desenvolvimento da comunicacdo da crianca, em gque podemos
observar um plano ndo verbal contendo entonacGes de construcdes silabicas, variacGes
timbristicas, interjeicGes adquiridas por sua visdo do mundo que expressam variacOes de

humor na manifestacéo de afetos.
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Apesar das motivagdes iniciais, identificamos no material catalogado
caracteristicas sonoras marcantes que servem ao intento principal de criacdo de uma musica
vocal experimental que aborde caracteristicas predominantes do idioma portugués brasileiro

por suas peculiaridades, e principalmente pelo som da palavra.
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Notas

! Unidade fonémica minima que se pode distinguir. ex. [p] [b]

2 Clique: Som produzido com mecanismo de fluxo de ar velar ingressivo, criando-se uma regido de vacuo
parcial. Os cliques estdo presentes em palavaras de algumas linguas africanas.

Diacriticos: Diz-se dos sinais graficos destinados a distinguir a modulagdo das vogais ou a pronancia de certas
palavras. e.g: acento agudo, acento circunflexo.

® Dissertacdo de mestrado em desenvolvimento no Instituto de Artes da Unicamp, sob orientacdo da prof®. Dr®
Denise Horténcia Garcia.

* Técnica vocal em que as notas devem ser emitidas entre o falado e o cantado.
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® Resultado decorrente da desconstrucéo textual, procedimento em que o texto é desmembrado em fonemas e
trabalhado somente pelo som, dissociado de significado Iéxico.

® Mudanca gradual de um som para outro no interior da boca, pode ocorrer entre vogais e consoantes.

"1 use the music as an instrument to analyse the text, to put it in a different light and discover implicit or new
meanings from it. Once, the relation between text and music was rather conventionalized. The whole technique
of writing a verse had an analogy in the way music was phrased, and vice versa. There was feedback between the
two. The late 18th-century saw the triumph of this coincidence of music and poetry. Later, music became more
an instrument to discover hidden parts of the text. At the same time the interest in using prose rather than poetry
gradually increased. Music became more of a film camera, or a microscope exploring all the details of a text. As
a result all phonetic aspects of the text were assimilated into musical process. texto original (BERIO, MULLER,
1997)

8 Refere variagBes no tom da voz que, de algum modo s&o menos sisteméaticos que os tragos prosdicos, sendo
compostos por: uso controlado da voz sussurrada (enrouquecida, nasalizada, etc.), uso de articulacdes
secundarias para produzir um tom de voz capaz de transmitir uma atitude, um papel social, etc.



