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Resumo: A presente comunicagdo apresenta sugestdes interpretativas para o 2° movimento
da Sonatina para flauta e piano de Camargo Guarnieri (Melancélico) sob o enfoque da
interacdo erudito-popular. Os resultados apontaram para a possibilidade de uma construgéo
interpretativa que valoriza a linguagem popular nesta obra.

Palavras-chave: Interacdo erudito-popular. Flauta transversa. Guarnieri.

The rural popular music of Sdo Paulo in the 2" movement of the Sonatina for flute and piano by
Guarnieri

Resumo: This paper presents suggestions for interpreting the 2nd moviment of Sonatina for
flute and piano by Camargo Guarnieri (Melancoélico) from the perspective of the classical
and popular interaction. The results pointed to the possibility of an interpretive construction
of the compositions that values the popular language in this work.

Palavras-chave: Classical and popular interaction. Flute. Guarnieri.

A presente comunicacdo faz parte de uma pesquisa de doutorado em que se
apresentam sugestdes interpretativas para a Sonatina para flauta e piano de Camargo
Guarnieri (1907-1993), sob o enfoque da interacdo erudito-popular. A obra foi
composta em 1947 e e formada por trés movimentos: Allegro, Melancolico e Saltitante.
A edicdo utilizada é a americana Mercury Music Corporation, Nova York.

Neste artigo, observamos especificamente o 2° movimento desta obra.
Questionou-se, inicialmente, se realmente existiu uma procura, por parte de Guarnieri,
pela linguagem popular e de que forma ocorreu. E depois de observada a interacdo entre
erudito e popular na vida do compositor, questionou-se, ainda, se era possivel estender
essa interacdo ao ambito da interpretacdo musical.

Como esta pesquisa encontra-se relacionada a interpretacdo musical, temos
como motivacdo para esse estudo o fato de que é importante que o musico tome
decisdes interpretativas para atender as necessidades que estdo além do que se pode
grafar e que essas decisdes, se realizadas pelo intérprete, demonstram expressividade. A
autonomia do intérprete é defendida pelo pesquisador Nicholas Cook (2006) que mostra

a gama de opcoes existentes ao se construir a interpretacdo de uma obra:

Nenhuma performance exaure todas as possibilidades de uma obra musical,
dentro da tradi¢do da Musica “Erudita” Ocidental, e, neste sentido, a
performance poderia ser compreendida como um subconjunto de um



universo mais amplo de possibilidades. (...) Ha decisdes de dinamica e
timbre que o performer precisa tomar, mas que ndo estdo especificadas na
partitura; hd nuancas de andamento que afetam essencialmente a
interpretacdo e que fogem das especificagcdes metrondmicas explicitadas na
partitura (COOK, 2006: 9-10).

A interacdo erudito-popular, com a qual construimos as sugestdes
interpretativas, encontra-se, em Guarnieri, diretamente ligada ao nacionalismo. Sendo
assim, trazemos aqui duas formas distintas de nacionalismo musical no Brasil, segundo

Ernesto Hartmann: o de contetdo patridtico e o reformista.

Alguns tipos de nacionalismo musical, especificamente o mais ébvio deles,
é a utilizacdo de musica de conteldo patriético, geralmente associado a
musica militar. Outra forma, a reformista (esta mais importante para o
projeto nacionalista no Brasil), é a da fusdo de elementos locais como sons,
géneros, instrumentos com uma estética, estilo e pratica cosmopolita
(HARTMANN, 2010: 37).

Camargo Guarnieri, de acordo com o ponto de vista adotado nesta pesquisa,
teria praticado a forma reformista, contando, em sua carreira, com composi¢oes que
fundem elementos e géneros regionais a uma pratica cosmopolita, representando a busca
de uma identidade nacional na masica popular brasileira. No 2° movimento da Sonatina
de Guarnieri observamos a vinculagdo do compositor a um nacionalismo que opta pela
conexdo entre a musica erudita e a musica popular rural. José Miguel Wisnik, no artigo
Entre o erudito e o popular, inclui Guarnieri em uma lista de compositores que se

utilizaram do popular rural para uma linguagem nacionalista:

Respaldada pelos esforgos musicolégicos e programaticos de Mério de
Andrade, a composi¢do erudita baseada em motivos populares rurais
predomina no panorama que se seguiu ao movimento modernista. Essa
direcdo geral estd presente também, e sem ddvida, na obra de Villa-Lobos,
cuja personalidade invulgar impede, no entanto, de situa-lo no &mbito da
escola nacionalista. Mas se pode falar, de fato, num grupo numeroso e
consistente (para padrdes brasileiros de musica de concerto) de autores que
constituem, resguardadas suas diferencas, uma escola de composi¢do com
tracos comuns, ligados a estilizacdo do folclore. Sdo eles Francisco
Mignone, Lorenzo Fernandez, Camargo Guarnieri, Luciano Gallet,
Fructuoso Vianna. (WISNIK, 2007: 67)

Recebendo o nome Melancdlico, o 2° movimento da Sonatina esta
relacionado a masica popular rural paulista e compde-se de melodias majoritariamente
formadas por graus conjuntos e intervalos de terca. O termo Melancdélico e essas
caracteristicas melddicas remetem, em sua esséncia, ao regionalismo bucdlico do
caipirismo paulista.

Alex Sandra Grossi, no artigo O Idiomatico de Camargo Guarnieri nas
obras para piano, destaca a existéncia do regionalismo em Guarnieri, desde sua

infancia, quando teve contato com a cultura popular em sua cidade natal, destacando



que o compositor “trazia o germe da cultura popular vivenciada na infancia e na
adolescéncia em Tieté (SP), no seu convivio com cantadores, com as festas populares e
com a musica folclérica em geral” (GROSSI, 2004: 30).

Maria Abreu, em Camargo Guarnieri — O homem e episodios que
caracterizam sua personalidade, também conecta o regionalismo de Guarnieri a

infancia em Tieté, descrevendo a atmosfera regional em algumas de suas obras:

Tieté foi o primeiro cenario da vida do musico [Guarnieri]. A velha casa
onde morava, com quintal nos fundos, as ruas, as arvores, as pragas, a igreja
matriz, o coreto — onde a banda aos domingos tocava dobrados —, enfim,
havia ali tudo aquilo que fazia o encanto das pequenas cidades do inicio do
século. O menino respirou fundo essa atmosfera de beleza quieta que iria
transparecer em sua arte requintada e singela (ABREU, 2001: 34).

No ambiente musical popular rural paulista do inicio do século XX, um
importante representante da expressividade caipira foi Cornélio Pires (1884-1958), que
nasceu em Tieté, alguns anos antes de Guarnieri. Esse fato indica que provavelmente
houve um contato de Guarnieri, durante sua infancia, com as masicas de Cornélio. O
compositor caipira, que também era humorista e escritor, foi o principal responsavel
pelo lancamento, na industria fonogréafica, de discos de musica caipira, na década de
1920. Mesmo antes de se comprometer com a musica regional e sua comercializacéo,
Cornélio ja expressava 0 regionalismo através da literatura, como afirma Sheila

Schvarzman:

Conhecido por seu trabalho com a cultura caipira do interior de Sdo Paulo,
do qual se tornou um divulgador, Cornélio Pires (Tieté 1884 Sdo Paulo-
1958) fazia conferéncias em auditérios e salas de cinema, escrevia em
jornais contando “causos” da cultura oral paulista desde o inicio os anos
1910 ou produzindo literatura pré-modernista de carater regional
(SCHVARZMAN, 2010: 5).

Carlos Rodrigues Branddo, em Os caipiras de Sao Paulo, também comenta a
intensa atividade de pesquisa e de producdo literaria de Cornélio Pires, dedicada ao
caipira paulista:

Nos primeiros anos do século ninguém tera estudado o caipira de S&o Paulo
como Cornélio Pires, que entre contos e resumos de costumes dedicou a eles
uma notavel cole¢do de escritos. Ali, pela primeira vez o trabalhador caipira
aparece avaliado ndo apenas como um tipo de gente paulista, mas descrito
também como uma categoria de homem do trabalho (BRANDAO, 1983: 8).

O compositor escreveu livros que valorizam o “caipira brasileiro” como
Conversas ao Pé do Fogo e Sambas e Cateretés. Na area musical, compds varias
mausicas representativas do caipirismo como Bonde do Camardao, Jorginho do Sertdo e
Moda do Pedo. Esta ultima foi gravada, em 1929, pela dupla Mariano e Cacula e sera

utilizada para observacgéo de caracteristicas do regionalismo rural paulista.



Na gravacdo de Moda do Pedo, a dupla canta a melodia sempre em tergas,
do inicio ao fim, caracteristica conhecida como “terca caipira ou paulistana”,

representativa do regionalismo, que Guarnieri também utiliza no 2° movimento:
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Exemplo 1: Tergas caipiras em Moda do Peéo.

Outra caracteristica presente em Moda do Peédo é o sentimento melancélico,
que Guarnieri comunica por meio do titulo do 2° movimento. No inicio dessa gravacéo,
Cornélio Pires declama, ao inicio, como um preludio, o sentimento proposto na
composicao:

Este é o canto popular do caipira paulista em que se percebe bem a tristeza
do indio escravizado, a melancolia profunda do africano no cativeiro e a
saudade enorme do portugués saudoso da sua patria distante. Criado,
formado neste meio nosso caipira, a sua musica é sempre dolente, é sempre
melancélica, é sempre terna. Eis a Moda do Pedo (PIRES, 1929).

O sentimento bucélico do caipira também € percebido na letra de Moda do

Pedo, como neste trecho, transcrito da gravacdo de Pires, Mariano e Cacula:

Ai, quando eu muntei no macho No descer de um ladeirdo
Al eu vi a morte p'los olhos No meio de um chapadéo...

Oi, vida é a minha!

O macho pulava alto Que formava cerragao

Eu encontrei com meu benzinho Nem néo pude dar a mao...
Oi, vida € a minha!

Observada a exaltacdo ao caipira paulista em Cornélio Pires e percebendo a
importancia da muasica popular rural no idealismo artistico de Guarnieri, abordaremos, a
seguir, a linguagem utilizada por Guarnieri, que remete as ideias populares regionais. A
caracteristica que mais marca o regionalismo na escrita composicional de Melancélico é
0 uso da terca paulistana, ja observada em Moda do Pedo, o que ocorre também em
outras obras do compositor, como em alguns dos seus 50 ponteios para piano. E o que

mostra a pianista Belkiss Mendonga em A obra pianistica:

Seus cingiienta Ponteios sdo pequenas miniaturas sem forma definida, a
maioria monotematica, variando o espirito e a maneira de se exprimir, mas
conservando em todos eles o profundo sabor da musica nacional. (...) Como
a moda rural era sempre tocada ou cantada a duo, Camargo Guarnieri,
influenciado pelas recordacbes da infancia, usou as tercas caipiras nos
Ponteios n° 17/29/34/45 (MENDONGCA, 2001: 402-404).



No Ponteio n® 45, podemos ver a utilizacdo das tercas caipiras logo nos

primeiros compassos:
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Exemplo 2: Tercas caipiras em Ponteio 45 (c. 1 a 4).

A presenca das tergas caipiras pode ser observada, de diferentes formas, na
melodia do 2° movimento da Sonatina. Inicialmente, elas séo tocadas pela flauta e pelo
piano, em diferentes momentos. Nos cinco primeiros compassos, 0 piano apresenta o
tema, que é repetido pela flauta logo em seguida, do compasso 6 ao 10, uma terca

acima.
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Exemplo 3: Melodia em ter¢as ndo simultaneas na flauta e piano (c. 1a 9).

Em outro momento, entre os compassos 49 e 53, as tercas sdo tocadas ao

mesmo tempo na melodia, pela flauta e pelo piano:
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Exemplo 4: Tercas, tocadas pela flauta e pelo piano (c. 49 a 53).

Para valorizar, na interpretacdo, as caracteristicas composicionais
observadas, podemos fornecer uma sugestdo interpretativa para a flauta, através da
escolha do timbre e do fraseado, com auxilio da agdgica e de variacdes de dindmicas,
como crescendos e decrescendos. O parametro timbre € observado por Loureiro, que

considera a sua importancia para a transmissdo da expressividade:

VariagOes intencionais do timbre sdo comumente utilizadas por intérpretes
para transmitir suas inten¢des expressivas em qualquer instrumento musical.
Estas variagBes sdo mais salientes em instrumentos nos quais a acdo dos
instrumentistas participa durante toda a producdo do som, como ocorre nos
instrumentos de cordas, de sopros e na voz (LOUREIRO, 2006: 21).

O timbre dos cantores das cangdes bucdlicas caipiras auxilia na transmisséo
da emotividade na qual os compositores rurais se inspiravam para criar suas musicas.
Em Moda do Pedo, observamos um timbre aberto e intenso, que, ao fim da frase, se
entrega a um decrescendo de melancolia e tristeza. E fato que, ao tentar descrever uma
concepcao de interpretacdo com énfase na escolha timbristica, se recorra a uma
linguagem abstrata e subjetiva. Porém, para auxiliar na construcdo dessa proposta
interpretativa, utilizamos a pesquisa de Fernando Pacifico Homem (2005), que observou
a intencdo do flautista Expedito Vianna de alterar timbres na flauta transversa através
das vogais:

Relacionando com o som da flauta, Vianna observou que a mudanca no
formato da cavidade oral provocada pela alternancia entre as vogais
provocava também mudangas no timbre de um mesmo som do instrumento.
Neste caso as vogais ndo sdo pronunciadas concomitantemente com a
producgdo do som na flauta. Apenas a forma da cavidade oral, alteracfes nos
labios, garganta e lingua originadas por determinada vogal sdo conservadas
ao se soprar. Variagdes sutis no timbre e intensidade de uma mesma nota
aparecem com 0 uso desta técnica. Tais variagdes constituem importantes
ferramentas de interpretacdo para os flautistas, considerando a limitada
capacidade de variacdes de dindmica na flauta quando comparada a outros
instrumentos (HOMEM, 2005: 10-11).



Essa sugestdo € uma tentativa de imitar um cantor tenor que, segundo

Vianna, ao cantar, emitia harménicos coincidentes com a pronincia de vogais:

Vianna relatou que ouvindo o tenor Beniamino Gigli identificou harménicos
na voz que coincidiam com a pronincia de determinadas vogais.
Impressionado com a descoberta, passou a praticar ele, mesmo como cantor,
alternando as vogais na producdo de um mesmo som e observando 0s
harménicos originados através desta mudanca. O préximo passo foi aplicar o
mesmo processo no estudo de sonoridade da flauta. O processo é
relativamente simples: Pronuncia-se a vogal sem o instrumento com a voz
plena. Em seguida, conservando-se a mesma abertura interna da boca e da
cavidade nasal toca-se uma nota no registro grave da flauta sustentando-a até
a expiracdo completa. Verifica-se auditivamente o timbre obtido (maior ou
menor presenca de harmonicos). Inicia-se novamente 0 mesmo processo
com cada uma das vogais (a, €, i, 0, u, &) (HOMEM, 2005: 11).

Podemos sugerir, através das investigacdes de Homem, que sejam utilizadas
vogais mais abertas como “A” e “E”, que remetem a sonoridade dos cantores caipiras.
Mas, a0 mesmo tempo, ao fim das frases, buscamos a melancolia transmitida pela
musica rural, ao produzir um timbre mais fechado, com vogais como “I” e “U”.

Com relacédo a escolha do fraseado, observamos que Guarnieri demonstrava
as intencdes da frase atraves de crescendos e decrescendos indicados na partitura. Outro
aspecto importante a ser valorizado na construcéo do fraseado € o sincronismo entre as
melodias da flauta e piano, quando estas aparecem em tercas, cOm mesmo ritmo e
tocadas ao mesmo tempo. O objetivo é o de se tocar como cantavam as duplas de
cantores, com timbre e fraseado similares e realizacdo ritmica sincronizada.

Apontamos, assim, que 0 2° movimento apresentou a possibilidade de se
remeter aos cantores caipiras para a construgdo uma interpretacdo que transmita essa
expressividade rural paulista em Guarnieri. Recorremos, ainda, a uma técnica flautistica
de mudanca de timbre inspirada na observacdo de um cantor lirico pelo professor e
flautista Expedito Vianna. Pesquisas como esta, relacionadas as ‘Praticas
interpretativas”, podem acrescentar as reflexdes e discussdes sobre essa tematica,
motivando musicos dispostos a construir uma interpretacdo pessoal embasada nos
estudos dos compositores e Suas respectivas obras, unindo, assim, os elos “compositor-

intérprete”.
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