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Resumo: Este artigo propde uma andlise da forma e conteldo da cancdo Roendo as Unhas, de
Paulinho da Viola, lan¢ada no ano de 1973. A partir da organizacdo interna dos elementos desta
musica e possiveis articulagOes entre letra, melodia, harmonia e arranjo, verifica-se o processo pelo
qual o artista alcancou uma compatibilidade entre estruturas musicais e letra, resultando numa obra

que condensa em seu material estético uma experiéncia que se refere a seu andamento histérico.
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An analysis of Roendo as unhas, by Paulinho da Viola

Abstract: This article proposes an analysis of the form and content of the song Roendo as unhas,
Paulinho da Viola, released in 1973. From the internal organization of the elements of music and its
possible links between lyrics, melody, harmony and arrangement, we verify the process by which
the artist has achieved compatibility between musical structures and lyrics, resulting in a work that

condenses in material aesthetic an experience that relates to its historical progress.
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1. Introducéo

Paulinho da Viola é natural do bairro de Botafogo localizado na cidade do Rio de
Janeiro, onde iniciou sua carreira artistica no decénio de 1960, e alcangou sucesso comercial
numa década posterior com o lancamento de um compacto com as masicas Foi um rio que
passou em minha vida e Sinal Fechado. (TROTTA, 2001: 36-47) Em algumas

representacdes’® construidas sobre seu estilo como artista ligado a0 mundo do samba, escritas



a época e posteriores a ela, nota-se a classificacdo de duas cangdes autorais de seu repertorio -
a saber: Roendo as unhas e Sinal Fechado - como simbolos de modernidade e experimentacao
dentro do campo da musica popular brasileira. Nas palavras do jornalista Tarik de Souza:

“(Paulinho da Viola) Beirou a vanguarda em varios momentos de sua carreira (...).
Incluidos ou ndo no compasso ritmico do samba, tais desempenhos sempre deixaram
a porta dos arranjos aberta a surpresa de uma sessdo de improvisos dissonantes
(Roendo as unhas) ou num suspenso de cordas coerente com o enredo urbano no
exemplo de “Sinal Fechado”. (SOUZA, 1983: 146)

No texto “A experimentagdo”, publicado no site do sambista, hd alguns
esclarecimentos sobre as duas cangfes mencionadas, e, em especial, a determinados

procedimentos musicais adotados em Roendo as Unhas:

“Em sua forma nada é fixo, ndo ha chao, ha apenas os deslocamentos. E impossivel
determinar a nota dominante, ela ndo existe. O que vemos é uma sucessdo de
momentos que se envolvem e criam um ciclo de indmeras possibilidades. O
sambista ganha um olhar profundo, filosofa sobre sua relacdo com a musica e
caminha pelas ruas com sua “flor nenhuma”. A anglstia de um momento de
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transformacdo da nossa historia ndo poderia estar melhor representada.

Em ambos os textos, o material estético dessas canc¢des € sugerido como amostra
representativa da trajetoria de Paulinho da Viola, desenhada entre a “tradigdo” do choro e do
samba e a bossa nova. Na afirmacdo de Souza, o artista é “uma espécie de mediador entre o
primitivismo proletario do samba e a sofisticacdo cultural dos filhos da bossa nova”.
(SOUZA, 1983: 145).

Partindo do pressuposto de que essas representacdes podem ser interpretadas
como objeto de estudo, e ndo como fontes referenciais, empreende-se um aprofundamento de
investigacdo sobre Roendo as unhas no que tange a articulacdo entre letra, melodia, harmonia
e arranjo, buscando desvendar alguns sentidos possiveis desse samba. Em outras palavras,
resta saber em que medida acontece esses processos de “moderniza¢ao” e experimentalismos

atribuidos a cancao de Paulinho da Viola.



2) Apontamentos analitico-musicais

Roendo as unhas faz parte do disco Nervos de Aco, langado pela gravadora
EMI/Odeon no ano de 1973. De acordo com a pesquisadora Maria Luiza Kfouri®, os
arranjadores que participaram do album foram: Maestro Gaya, Nicolino Cépia (Copinha),
Cristovdo Bastos, Nelson Martins dos Santos (Nelsinho) e Paulinho da Viola, embora nédo
estejam discriminados em cada faixa.

A instrumentacdo tocada na gravacdo € violdo, piano, trombone, flauta, baixo
elétrico e percussdo. O primeiro elemento da masica que ja destoa e caminha na contramédo da
maioria das composi¢des do sambista € a base harmdnica tocada ao violdo. (Fig.1)
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Fig.1 — Levada de violdo de Roendo as unhas.

Executada sobre quatro acordes principais com auséncia de suas quintas (Bbm6 /
Ab6/ Db7 / G°), essa progressdo harmoénica se repete durante toda a gravacdo com poucas
variacdes. O eixo norteador de ligacdo entre cada estrutura € o intervalo de quinta
diminuta/quarta aumentada®, conhecido como tritono, e que é vinculado a um recurso de
tensdo na pratica musical. Nesse caso, além de especificar o tipo dos acordes, esse intervalo
também aparece entre as fundamentais do penudltimo acorde (Db7) com o ultimo (G°).

A repeticdo da base é reforcada com a antecipacdo (em semicolcheia) de cada
acorde anterior ao primeiro e segundo tempos de cada compasso (exceto no acorde de Ab6),
gue cria, com um instrumento de percussdo gque acentua todos os tempos fortes, um ostinato
ritmico, emergindo uma sensacdo de tensdo e imobilidade. Percebe-se uma ideia de aparente
equilibrio e circularidade na base ritmica, visto que os dois tempos do compasso Ssao
normatizados com o ataque regular da percussao.

Na introducdo ao primeiro verso, Paulinho cantarola a vogal 6 sobre a nota de
Réb, que, sobreposta sobre a base, constroi um intervalo, mais uma vez, de quinta diminuta.
(levando em conta que existe um aparente centro de tonalidade gerado pelo acorde de
“resolucao” da progressdo, que possui a fundamental na nota Sol). Nesse momento, aparece a

flauta improvisando algumas apojaturas sobre as notas de Lab (92 menor) e Réb (5%dim.) e 0



trombone toca a nota F& (78menor), o que aumentam gradativamente o campo de tensdo para a

entrada da melodia/letra (Fig.2):
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Fig.2 — Melodia/Letra e harmonia da primeira® estrofe de Roendo as Unhas.

Abaixo, a letra correspondente a segunda e terceira estrofes:

Meu samba néo se importa se eu ndo fago rima
Se pego na viola e ela desafina
Meu samba néo se importa se eu ndo tenho amor

Se dou meu coracdo assim sem disciplina

Meu samba ndo se importa se desapareco
Se digo uma mentira sem me arrepender
Quando entro numa boa ele vem comigo

E fica desse jeito se eu me entristecer

A melodia da mdsica esta construida, predominantemente,

por intervalos de

segundas maiores e menores, compreendidos como intervalos imperfeitos, o que pode estar

relacionado a um sentimento de agonia e indefinicdo’. Salta aos olhos (e aos ouvidos) sua

divisdo ritmica, que se mantém constante com pequenas varia¢oes; esse recurso aprofunda a

nogdo de circularidade e repeticdo provenientes da base ritmo-harménica (violdo, baixo e

percussao). Nota-se uma confluéncia entre o desenho da melodia e sua tessitura, refor¢ando o



sentido de desamparo do narrador expresso na letra, isto €, do terceiro ao quarto verso (Fig.2)
h& um movimento descendente das notas em relagdo ao grave, repousando na nota Mi (c.14),
que consiste na nota mais grave da tessitura inteira da musica.

Na verificagdo entre alguns elos entre melodia e letra (composta por trés estrofes
com quatro versos cada uma) e sua estrutura musical, percebe-se um entrelagamento entre
canto e fala que aprofundam, em diferentes niveis, a tensdo recorrente na composi¢do. No que
tange a relacdo de adequacdo entre letra e melodia, essa can¢do pode ser compreendida dentro
do processo de figurativizagé@o, proposto por Luiz Tatit. Nesse conceito, “captamos a voz que
fala no interior da voz que canta”, ou seja, ha uma intimidade vital entre melodia e oralidade,
que no plano melddico se traduz em poucos saltos, a base de graus conjuntos e cromatismos.
(TATIT, 1996: 9-27) Esse processo parece ser determinante na acentuacdo das nogdes de
repeticdo, circularidade e tensdo que, no conjunto da peca, potencializam o sentido de
desespero.

Ao se debrucar sobre a letra desta composi¢éo, Elite Negreiros observa o estado
de nervosismo e aniquilamento do sujeito expresso em alguns versos, além do sentido
negativo do texto revelado através de um sentimento de desimportancia com as coisas da
vida. (NEGREIROS, 2011: 109) Apontamentos que acrescentam outras possiveis
interpretacdes sobre a letra dessa cancao.

No plano da harmonia, além de a estrutura harménica ser distinta de grande parte
dos sambas do autor, muitos deles compostos sobre um unico centro tonal e com cadéncias
comuns a outras composicdes do género como ilustrou Trotta (2001), percebe-se um
tratamento concentrado numa cadéncia carregada de tensdo que possibilita a grande
intervencao de improvisagdes de flauta, trombone e piano.

Um recurso importante no arranjo, que ocorre durante a toda a letra, em especial,
a cada dois compassos localizado na pausa da melodia/voz (Ex. - ¢.3- 4, 7-8, 11-12) consiste
na repeticdo da frase (Fig.3) estruturada novamente sobre o intervalo de 5%dim., e que se
intercala com improvisacdes livres dos proprios instrumentos que a executam. Como se 0
instrumental de flauta e trombone respondesse a melodia da voz, num esquema de pergunta e

resposta entre fragmentos musicais.

Fig. 3 — Frase de flauta (13voz) e trombone.



O restante da gravagdo é recheado com improvisa¢des de novas melodias que se
revezam na flauta, trombone e piano, sendo que algumas vezes, durante o improviso de flauta,
o trombone realiza contrapontos, num esquema similar a pratica do choro. E perceptivel como
a base harmonica reduzida e reiterada favorece a liberdade dos instrumentos solistas e
incorpora alguns procedimentos do jazz, que em grande parte de seus estilos possui
improvisagdes de novas melodias sobre a harmonia, isto €, o centro da musica se torna a
harmonia em detrimento da melodia. No universo do samba, esse recurso pode ser entendido
como uma inovacao, que chega até a negar a forma da cangdo popular brasileira consolidada
nesse género, se materializando como uma espécie de anti-cangdo(hegemonica).

Em Roendo as unhas, o tritono se torna um elemento vital presente nos acordes,
na introducdo a letra e em linhas melédicas do arranjo. Sua presenca parece ser determinante
para 0 sentido da cancéo, e dispara um estado de tens@o permanente no ouvinte. Em grande
parte das cangdes populares brasileiras, especialmente, nas composi¢des de Paulinho da
Viola, as harmonias s@o elaboradas dentro de um contexto tonal, nessa situacdo, o tritono
serve para preparar o retorno a tonica. No samba analisado, esse intervalo ndo cumpre o seu
papel tonal, dai vindo a sensacdo de tensdo néo resolvida.

José Miguel Wisnik levantou algumas informacdes sobre esse intervalo e que
pode fermentar a reflexdo aqui pretendida. Para o autor “o tritono projeta instabilidade e foi
evitado na musica medieval como o préprio diabolus in musica”. (WISNIK, 2004: 65). Em
nota de rodapé, tece algumas ideias presentes no livro de Edmon Costére sobre harmonia,
descrevendo que a 42 aum. (5%dim.) consiste “no som mais hostil a afirmacdo de uma ténica
dada, e de certa maneira a sua antitonica ¢ o seu tritono” (COSTERE apud WISNIK, 2004:
226). Posto isso, dado o aparecimento constante dessa estrutura ao longo da gravacdo, pode-se
dizer que o estado de negacdo se transforma em sensibilidade permanente, evidenciado pela
forma e pelo conteudo.

Realizado uma investigacdo sintética de Roendo as unhas, talvez seja necessario
esclarecer alguns elementos de fora da cancao. Essa composi¢do foi langada no ano de 1973,
época de recrudescimento da ditadura militar no Brasil, especificamente, localizada cinco
anos pos-Al-5. Apesar de “avangos” expressos por indices econémicos, como um crescimento
do pais de 11,2% ao ano, a “modernizagdo conservadora”, regida pelo governo militar, ndo
realizou mudancas estruturais significativas como reforma agraria, reducdo da desigualdade
social e ampliacdo de um ensino publico de qualidade, resultando numa melhora significativa
apenas para uma parcela infima da populacdo. (MELLO & NOVAIS, 2006: 618-658) Sem

contar na repressao violenta e préatica de tortura destinada aos opositores do regime.



Voltando a cancdo, como o titulo nos lembra, o ato de roer as unhas estd
associado a um momento de tensdo ou desespero e que refletia, num ambito particular, a
incerteza e repressao violenta da conjuntura politico-social brasileira.

Sabendo-se do periodo sombrio da ditadura militar a organizacdo dos elementos
da cancgéo e suas estruturas recorrentes (intervalo de 5%dim.) podem ser interpretados como
um reforco a sensacdo de negacdo da vida, ou seja, um sentimento de morte que permeia a
falta de perspectiva outorgada pelo Estado. Néao € a toa, que nesse disco de Paulinho da Viola
0 protagonista do samba Comprimido se suicida, o que traduz a exacerbacdo de sentimentos
de raiva e aniquilamento, que, mesmo num universo particular (na maioria das vezes em
decorréncia da desilusdo amorosa), transbordam e soltam suas valvulas de escape dentro de
um campo de tensdo eminente.

Por fim, pode-se concluir que em Roendo as unhas ha uma coeréncia rigorosa
entre estruturas musicais e conteddo da letra, ou seja, o plano musical intensifica
drasticamente possiveis sentidos da letra, e mostra como uma cancdo pode condensar

experiéncias oriundas do seu andamento histérico, todavia, deformadas® em valor artistico.
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2 Utilizo a nogao de representagdo no sentido empregado por Roger Chartier.

® Disponivel em <www.paulinhodaviola.com.br>. Acesso em 05/03/2013.

* Essas informacdes foram extraidas do site <www.discosdobrasil.com.br>. Acesso em: 07/02 / 2103.

> A excecdo do acorde de AbG.

® Embora haja variacdo da melodia nas outras estrofes, optou-se a transcricdo apenas da primeira estrofe como
amostra da relacéo entre letra e melodia.

" Deve-se levar em conta que essa sensacdo emerge diante do fundo harménico, pois grande parte de melodias
“consonantes” s3o construidas sobre graus conjuntos.

& De acordo com Antonio Candido “O primeiro passo (que apesar de 6bvio deve ser assinalado) ¢ ter consciéncia
da relagdo arbitréria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade” (CANDIDO, 2010: 22)



