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Resumo: O presente artigo se propfe a discutir os processos de composicdo utilizados por Moacir
Santos (1926-2006) na concepcdo da musica “Coisa n° 9” a partir da trilha sonora de trés sequencias,
compostas para o filme Ganga Zumba (1964), de Carlos Diegues (1940-). Este estudo visa perceber
como as referéncias imagéticas, assimiladas do filme, refletiram em seus processos composicionais,
tanto para a propria trilha quanto para a composi¢ao resultante desse processo, “Coisa n® 97, lancada no
disco Coisas, de 1965.
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Film scoring as genesis of the creative processes in the work of Moacir Santos: The “love theme” of Ganga
Zumba

Abstract: This article aims to discuss the compositional processes used by Moacir Santos (1926-2006)
in the song "Coisa n° 9" from the film scoring of three scenes, composed for the film Ganga Zumba
(1964), Carlos Diegues (1940-). This study aims to understand how the imagetic references borrowed
from the film reflected in their compositional processes, both for the film scoring itself as to the
composition that resulted from this process, "Coisa n° 9", released on the LP Coisas (1965).

Keywords: Film Scoring. Moacir Santos. Composition. Ganga Zumba.

1. Moacir Santos e o Cinema

Moacir Santos foi um musico pouco reconhecido em seu pais natal durante sua
vida profissional, apenas em seus Gltimos cinco anos de vida o Brasil comecou a olhar para
sua obra devidamente. Entretanto, apenas seu trabalho como compositor de musica
instrumental e cancdo foi resgatado, sua carreira como trilhista continuou desconhecida. Este
trabalho é parte de uma pesquisa em andamento que pretende resgatar o trabalho de Santos
como compositor de trilhas musicais para cinema de maneira mais ampla.

O envolvimento de Santos com a industria audiovisual foi de grande importancia
na sua carreira, visto que o compositor participou de importantes produc6es no Brasil e no
exterior. Sendo uma de suas trilhas, a de Amor no Pacifico, de Zigmunt Sulistrowsky, seu
passaporte de entrada nos EUA, pais que viveu do final dos anos 1960 até o fim de sua vida.

Aqui, trataremos especificamente de um dos filmes cuja trilha foi composta por
Moacir Santos, Ganga Zumba. Filme produzido por Carlos Diegues e baseado no livro
homdnimo de Jodo Felicio dos Santos (1911-1989), o filme Ganga Zumba conta a trajetoria
de um grupo de escravos que foge da fazenda onde estavam até Palmares, o quilombo mais

conhecido da histéria. Junto com esse grupo esta Antdo (Antdnio Pitanga), que todos
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acreditam ser Ganga Zumba, o proximo rei de Palmares. “(...) os escravos acreditavam que
uma espécie de predestinacdo recaia sobre determinada pessoa para fazer dele o rei, e que o
rei ndo se impds por seus tragos pessoais ou valentia” (BERNARDET, 2007: 80). Também é
interessante ressaltar também o cunho politico do longa-metragem que, (...) embora [seja
uma] reconstituicdo histdrica, Ganga Zumba tinha um significado atual que era, no momento
politico brasileiro, uma aspiracdo idealista, puramente teodrica e utdépica (BERNARDET,
2007: 81).

Também €é notavel a participacdo do elenco do filme, que conta com dois dos
principais atores da época, Antnio Pitanga (1939-) e Luiza Maranhdo (1940-). Também atua
no longa um icone da musica popular brasileira, o compositor Cartola (1908-1980), junto de
sua mulher, Dona Zica (1914-2003).

No que tange a trilha musical, Ganga Zumba é considerado por Dias (2010) e
Vicente (2012) um laboratério pre-Coisas, disco lancado por Moacir um ano apos o filme.
Isso se deve pela abundante utilizacdo de material composicional que viria a resultar em

composicdes de musica instrumental desse disco que marcou a historia da muasica brasileira.
A trilha sonora de Ganga Zumba antecipou a sonoridade que se tornaria a marca
caracteristica de Moacir Santos a partir do langamento do seminal LP Coisas, em

~9

1965, pelo selo Forma. Constam da trilha, além do tema de abertura “Nana”, os que
posteriormente ficaram conhecidos como “Coisa n°® 47, “Coisa n° 9” e “Mie
Iracema”, em instrumentagdes que variam do tratamento a capella as combinacdes
timbricas de piccolo, flauta, clarinete, clarone, fagote, saxofone, trombone e
percussdo, em que predomina a utilizacdo dos atabaques e timpanos. Ganga Zumba
funcionou como uma espécie de laboratério para o LP Coisas (DIAS, 2010: 107).

Coisas tem parte de sua génese no longa-metragem Ganga Zumba, de Carlos
Diegues, filme de 1964, que traz a temética afro-brasileira da escraviddo, sob
direcdo musical integral de Moacir Santos. Neste filme, ouvem-se pela primeira vez
gravac@es de trechos das Coisasn®5, 4 e 9 (VICENTE, 2012: 34).

2. Analise

2.1 — Metodologia

Nessa trilha, é possivel perceber tracos da obra composicional de Santos, em que
fragmentos de temas, sonoridades e direcionamentos estéticos ja sdo encontrados. Aqui,
especificamente trataremos apenas do que chamamos de “tema do amor”, que aparece na
trilha em trés momentos de maneiras bastante diferentes e que deu origem a musica “Coisa n°
97, gravada no disco Coisas, de 1965. Confrontaremos esses materiais musicais de forma a
perceber seus processos composicionais e narrativos e, por fim, notar sua utilizagéo posterior,

fora do contexto filmico.
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2.2 — Analise do “tema do amor”

A primeira aparicdo desse tema €, por sua vez, dividida em trés insercOes, a
primeira aparece por volta dos 16 minutos e 50 segundos (Ex. 1) do filme, a segunda em 18
minutos e 01 segundo (Ex. 2) e a terceira em 20 minutos e 44 segundos (Ex. 3). Em todos
esses trechos, o excerto é extra-diegético, ou seja, a musica ndo € ouvida pelas personagens. A
instrumentacdo é bem densa, sendo dividida em trés planos bem demarcados: melodia (flauta
e clarinete), “cama harmodnica” (saxofone tenor, trombone e fagote) e acompanhamento
ritmico (timpano e fagote). Formalmente pode-se ouvir duas vezes a forma ABA, sendo que
em ambas o Ultimo A ndo é executado por inteiro. Na primeira vez um corte abrupto suspende
a trilha e na segunda a finalizacdo é feita de maneira mais suave e gradual, com um fade out.
A (ltima inser¢do musical, mais curta, apenas pontua a finalizacdo narrativa da sequéncia. A
melodia € tocada apenas pelo clarinete com uma cama harmdnica grave, terminando inclusive
com uma terca de picardia®.

Esse trecho representa aqui a consolidacdo do casal Ganga Zumba (Anténio
Pitanga) e Cipriana (Léa Garcia). A narrativa apresenta Cipriana a margem de um lago ou rio
lavando roupa quando € surpreendida por Ganga Zumba, ambos brincam dentro e fora da
agua ate se beijarem e deitarem no chéo abracados, selando o inicio de uma relacdo amorosa.

Diegues comenta que (...)

(...) na mesma semana, filmdvamos o encontro de Antdo [Antdnio Pitanga] com
Cipriana, a primeira cena de amor entre o casal de escravos. Poucas vezes em minha
vida de cineasta terei realizado uma cena de amor mais bela, sensual e comovente do
que a do balé de corpos nas areias do rio Paraiba, onde rolavam nosso heréi e a
eterna Léa Garcia, uma atriz iluminada (DIEGUES, 2011: 1).

Segue abaixo parte da transcricdo em notacdo musical do trecho comentado, a
secdo A esta representada no Ex. 1, a secdo B no Ex. 2 e a terceira e Ultima insercdo no EX. 3:
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Ex. 1 — Inicio da segdo A do “tema do amor”, na primeira apari¢do, dentro da trilha musical de Ganga Zumba
(16m 50s).
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EX. 2 — Secdo B do “tema do amor™, na primeira aparicdo, dentro da trilha musical de Ganga Zumba (17m 04s).
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Ex. 3 — “Tema do amor”, na primeira aparigdo, dentro da trilha musical de Ganga Zumba (20m 44s).

A segunda vez que o “tema do amor” é apresentado na trilha musical esta
localizada no minuto 37 (Ex. 4), dessa vez diegeticamente, a personagem esta cantando a
melodia do tema de maneira bastante livre e sem nenhum acompanhamento. O canto é
silabico, porém sem letra, € realizado apenas com vocalizes. O nimero de compassos muda
significativamente nesta versdo, as notas longas séo encurtadas e a pulsacdo ndo é seguida a
risca, o que € completamente aceitdvel em um canto de trabalho e sem vinculo artistico direto.
A estrutura formal € AABA, forma-cancdo muito comum em diversas tradicdes musicais.

Na sequéncia, Cipriana (Léa Garcia), canta enquanto esta trabalhando na senzala e
SO cessa a interpretacdo quando percebe que ela e Dandara estdo sendo observadas por Ganga
Zumba. Essa parte da estdria mostra uma possivel despedida do casal, ja que o futuro rei de
Palmares esta prestes a fugir da fazenda em que se encontra na situacdo de escravo. O proprio
Moacir Santos, em comentario feito sobre a musica no encarte do disco Ouro Negro (2001) a
categoriza da seguinte maneira: “Isso ¢ um lamento” (SANTOS In: Encarte do disco Ouro
negro, 2001: 27). O fato de ouvirmos um canto solo, na forma de lamento, também propde a
soliddo implicita a separa¢do eminente. Pois “a orquestracdo também tem o que comunicar:
nada como um instrumento solo para enfatizar a soliddo” (JULLIER; MARIE, 2009: 40).

Nessa sequéncia Cipriana ja da a entender que Ganga Zumba estaria interessado em Dandara,
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suas palavras sdo: “Nao adianta se assanhar, ela vai embora amanha cedinho”. J4 insinuando a
futura modificacdo dos relacionamentos afetivos dos personagens.
Segue exemplo dos primeiros compassos da primeira se¢do do trecho:
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EX. 4 —Inicio da se¢do A do “tema do amor”, na segunda apari¢ao, dentro da trilha musical de Ganga Zumba
(37m).

A terceira e Gltima aparicdo do tema se d4 em 1 hora, 12 minutos e 11 segundos
(Ex. 5) do longa-metragem e, como a primeira, é apresentado fora da cena (ou extra
diegéticamente). A instrumentacdo do trecho apresenta dois planos, um melédico com uma
flauta solista e um harmdnico com trés sopros (saxofone alto, trombone e saxofone tenor)
tocando acordes homofonicamente. O andamento lento e a menor densidade instrumental
propiciam um entendimento melancélico do trecho.

Durante a fuga para Palmares o grupo reencontra os Piancd, senhores de engenho,
e sua mucama Dandara. Em seguida, matam os senhores e a mucama segue viagem com eles,
despertando o amor de Ganga Zumba. A sequéncia da trilha em questdo traz a tona uma cena
de ciimes do casal (Ganga Zumba e Cipriana), seguida da troca de parceiros de ambos
(Ganga Zumba e Dandara — Cipriana e Diogo, um escravo que estava acampado proximo a
parada do grupo). O dialogo de Cipriana e Diogo mostra que ambos tinham a linha de
pensamento mais afinada, pois ambos preferiam viver por conta propria, sem estarem ligados
a nenhum grupo, seja de brancos ou de negros. A propria Léa Garcia comenta, em entrevista,

sobre a sequéncia em questao:

Eu interpretava Cipriana, mulher de Ganga Zumba, que era a porta voz da liberdade,
no sentido mais amplo. Quando Cipriana percebe que Ganga Zumba iria troca-la por
Dandara e que perderia assim sua condicdo de rainha, diz: "Eu ndo quero ser escrava
nem de branco, nem de preto". Corajosamente abandona o grupo que ia para
Palmares e segue seu prdprio caminho (GARCIA, 2000: 1).

Abaixo pode-se ver o trecho inicial (secdo A e B) da transcri¢do da trilha musical

comentada acima:
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Ex. 5 -Secdo A e B do “tema do amor”, na terceira apari¢ao, dentro da trilha musical de Ganga Zumba (1h 12m
115s).

E notavel que o mesmo material composicional foi utilizado por Moacir Santos de
trés modos bastante distintos na trilha musical das sequéncias comentadas acima. Em relagéo
ao andamento dos trechos, € interessante perceber como primeiramente Santos apresenta a
relagdo amorosa do casal com uma musica de andamento vigoroso, com todas as articulagdes
interpretativas marcadas e concisas. JA& 0 segundo, mais lento e sem uma pulsacdo
estritamente regular, “flutua” sobre a melodia. Na ultima apari¢do ouvimos um tema mais
lento, porém com andamento regular, a interpretacdo ¢ mais “lisa”, mais como uma balada
lenta.

Também contribui com a sonoridade do primeiro trecho o uso de acordes nos
sopros em posicionamento bem fechado, contendo intervalos préximos, de terca e segunda,
em geral. O excerto seguinte ndo apresenta acompanhamento harmdnico, portanto ndo ha o
que se comentar sobre esse parametro, ¢ por fim o “tema do amor” apresenta uma
predominancia de intervalos mais abertos, de quinta justa nos sopros que delineiam a
harmonia. Melodicamente, o tema é mostrado pela primeira vez executado por uma dobra de
flauta e clarinete, gerando mais pressdo sonora que nas duas proximas apari¢des, quando
ouvimos uma voz solo e uma flauta solo respectivamente.

O arranjo construido por Santos para os trés trechos apresenta também uma forte
relacio com a narrativa, a densidade instrumental do primeiro trecho € a maior, com a
melodia dobrada, trés sopros no plano harmdénico e mais contrabaixo e percussdo definindo a
base ritmica. No excerto seguinte percebe-se uma enorme reducao textural, apenas a melodia
é ouvida e por fim, Santos escolhe uma formacdo instrumental intermediaria para o Gltimo
trecho: flauta solo na melodia e trés sopros como acompanhamento. Portanto podemos
estabelecer relagbes diretas entre os processos composicionais utilizados por Moacir e
articulagdo narrativa das sequencias aqui estudadas. A primeira tem um carater esperangoso,

“leve”, e consolida para o espectador a relacdo amorosa entre as personagens. Na segunda, a
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musica € percebida como um lamento, articulada com a eminente despedida dos parceiros. E
ao final, a Ultima apresentacdo do tema ambienta um clima de ciimes e rancor, sendo a

musica mais melancolica e introspectiva.

2.3 — De “tema do amor” a “Coisa n° 9”
Podemos perceber diversas relagdes musicais entre os trechos expostos acima e a
versdo gravada no disco Coisas, Gomes (2009) comentou em sua dissertacdo de mestrado que

(...) o tema, utilizado em Ganga Zumba, em momentos em que o relacionamento
afetivo é enfocado, é o da melodia de “Coisa © 9, que aparece tocada por diferentes
formagdes, porém, como 0s outros temas, apresenta caracteristicas semelhantes as
do arranjo sob o qual seria gravada posteriormente (GOMES, 2009: 56).

A melodia da secdo A do disco de 1965 (Ex. 6) é executada de maneira muito
semelhante, contudo, apresenta algumas apogiaturas no entorno das notas que estruturam a
melodia, tornando assim a linha melddica mais rebuscada. Em trabalho anterior o autor deste
artigo prop0os que (...)

(...) uma provavel explicacdo para tal procedimento [composicional] seja o fato do
compositor querer dar a escrita um carater improvisatorio, de ornamentacao, tal qual
um instrumentista popular esta acostumado a fazer (BONETT]I, 2010: 67).

A secdo com maior grau de mudanca, no que concerne a melodia, é a parte B (EX.
7). O motivo inicial é retrabalhado, resultando em um perfil melddico bastante diverso. Ao
invés de repetir o motivo em sequéncia, Santos o desenvolve, adicionando a melodia novos
contornos em seu perfil. Ja 0 arranjo apresenta uma instrumentacdo bem enxuta e remete aos
instrumentos usados na trilha e formalmente se assemelha bastante com a terceira apari¢cdo do

tema no filme. Segue trecho transcrito da se¢do A e B comentadas acima:
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Ex. 6 —Secdo A de “Coisa n® 9”, do disco Coisas.
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EX. 7 —Secdo B de “Coisa n° 9”, do disco Coisas.

A composicao do disco pode ser encarada como uma mistura das trés apari¢des no
“tema do amor” no filme. A melodia apresentada pelo saxofone alto remete & interpretacdo da
voz solo de Cipriana, com grande liberdade e fluidez e o arranjo soma o acento ritmico nos
dois primeiros tempos de cada compasso do contrabaixo com a frase ritmica de
acompanhamento, originalmente blocada nos sopros, e agora executada por um Orgéo.
Segundo Vicente (2012), “a maior diferenca entre a versdao constante m Ganga Zumba e a que
seria gravada em Coisas, € a auséncia da percussdo no primeiro, que seria tdo marcante no
segundo” (GOMES, 2009: 56).

3. Consideracoes finais

(...), o tema romantico do filme € o que poderiamos chamar de “um preludio negro”
(SANTOS, Moacir apud s/a In: ADNET, NOGUEIRA. 2005: 6).

Fica claro que o uso do material composicional que veio a constituir a musica
“Coisa n° 97, utilizada em Ganga Zumba, é ouvido como um leitmotiv. O chamamos aqui de
“tema do amor” pois consolida a relacdo amorosa do casal. Como ressalta Carrasco (2003), tal
procedimento ja era comum aos compositores de cinema duas décadas antes da composi¢do
de Ganga Zumba. “Na década de 1940, as técnicas de criacdo de trilhas musicais com
material motivico recorrente ja haviam atingido um alto grau de sofisticacdo. A pratica de
organizar a trilha a partir de um conjunto tematico reduzido era muito comum”
(CARRASCO, 2003: 161). Em geral, esse procedimento tem como fungdo dar coeréncia a

narrativa, criando pontos de lembranca no espectador.

Para a composicao de trilhas de filmes, (...), o leitmotiv oferece coeréncia. (...) Uma
das principais funcdes do leitmotiv foi sua contribuicdo para a explicacdo da
narrativa. (...) Compositores criaram identificacdes musicais para 0s personagens,
lugares, e até mesmo ideias abstratas em um filme (KALINAK, 1992: 104-105,
traducdo nossa).

Contudo, o leitmotiv também adquiriu um aspecto pejorativo apds seu uso ter sido

usado excessivamente no cinema de Hollywood, que foi e é uma grande referéncia na
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producdo audiovisual até hoje. Kalinak (1992) comenta que “o uso do leitmotiv em
Hollywood desencadeou uma onda de protestos na comunidade musical, a maior parte
negativa” (KALINAK, 1992: 104, traducdo do autor). Entretanto, o uso do material musical
feito por Santos ndo se enquadra nessa acep¢do pejorativa do termo, visto que seu uso ndo é
uma simples “copia e colagem” do tema, mas sim um uso recorrente do mesmo material
tematico que passa pelo filtro da narrativa e se molda de acordo com a necessidade filmica.
Também foi de grande importancia para a concep¢do da obra de Moacir Santos a

referéncia insistente da sonoridade afro-brasileira em sua masica.

(...) fica clara a opgéo de Moacir Santos por estilizar os padrdes da cultura musical
afro-brasileira, dando ao conjunto de Coisas uma caracterizagdo Unica na sonoridade
instrumental dos anos 60, alcancada tanto pela associa¢do da instrumentagdo usual
das bandas de mdsica e big-bands jazzisticas a percussdo tipica dessa tradicdo
cultural (atabaques, agogds, afoxés, etc.) quanto pelo tratamento polirritmico
dispensado ao contraponto (DIAS, 2010: 112).

(...) inserido neste contexto dos anos 60 (...), Moacir Santos buscava inserir e
intensificar as africanidades brasileiras em suas composi¢cdes, em uma busca,
ideologia estética e direcdo que fundia discursos e pensamentos que permeavam a
cena politica e musical desta época, evidentes nos trabalhos dos modernistas
nacionalistas brasileiros, como Guerra-Peixe e Camargo Guarnieri, assim como dos
cancioneiros Dorival Caymmi, Edu Lobo, Vinicius de Moraes, Baden Powell
(VICENTE, 2012: 59).

Ritmos, melodias e instrumenta¢des com “sabor” afro-brasileiro permeiam grande
parte das composicoes de todas as fases de sua vida, e a tematica do filme Ganga Zumba pode

ter influenciado a impulsionar esse uso recorrente ainda no inicio de sua carreira®.

Acredito que a musica de Ganga Zumba seja 0 melhor trabalho que até hoje realizei.
N&o sé porque me encontrou numa fase de maturidade musical como também pela
identificacdo que senti com o tema e o espirito do filme. Além disso, era um
trabalho de folego, como eu queria, desde muito tempo, fazer (SANTOS, Moacir
apud s/a In;: ADNET, NOGUEIRA. 2005: 6).

Além disso, é possivel que Moacir estivesse, em sua trilha, testando a sonoridade
dos instrumentos que viriam a se tornar sua “forma¢ao padrao”, que ele proprio adotou ao
longo de muitos anos e que virou referéncia de sua sonoridade. Essa formacédo instrumental é
constituida de flauta, saxofone alto, saxofone tenor, saxofone baritono, trompete, trombone
tenor, trombone baixo, trompa, baixo, bateria, percussao, violdo/guitarra, piano e vibrafone.

H& muito tempo materiais composicionais sdo reaproveitados em outras situacoes,

Roy Prendergast (1992) comenta sobre tal fato no meio dos compositores para cinema:

A prética de utilizar musica para um filme e depois utiliza-la novamente para filmes
subsequentes é comum desde os primérdios do som. (...) O prdprio [Max] Steiner,
reprisou por¢des de seus materiais [partituras do classico de 1933, King Kong] em
diversos dos seus trabalhos realizados muito mais tarde para a Warner Brothers
(PRENDERGAST, 1992: 31, traducéo nossa).
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E evidente que tal procedimento é relacionavel com as composicbes de Moacir
Santos nascidas nos filme e amadurecidas nos discos. Em uma influéncia matua, como se as
trilhas sonoras representassem, na verdade, um compositor testando sua paleta de “cores” e
sonoridades, e suas composi¢cdes posteriores trouxessem a tona todo o direcionamento estético

das narrativas cinematogréficas.
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Notas

! A terca de picardia, ou cadéncia de picardia é comumente empregada na finalizacio de passagem em tom ou
modo menor, concluindo com a modificacdo da terca para maior no Ultimo acorde. Esse uso é de carater
estilistico e se deve principalmente pois se considera, em determinadas praticas musicais, que a ter¢a maior tem
maior condugao conclusiva.

2 A composicdo da trilha de Ganga Zumba n#o é de fato o inicio da carreira de Moacir Santos, tendo em vista
que ja nos anos 1940 ele comecou a atuar profissionalmente como instrumentista e arranjador, especialmente na
Rédio Nacional. Contudo, podemos nos referir de certa forma aos anos 1960 como o inicio de sua carreira como
compositor autoral, tendo langado seu primeiro disco, Coisas, em 1965.
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