Modelo de analise para o comportamento vocal na cancao popular
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Resumo: O presente trabalho pretende expor o modelo de andlise do canto popular brasileiro midiatizado,
desenvolvido a partir dos estudos que venho realizando e que interseccionam elementos de técnica vocal e
da Semidtica da Cangéo, produzindo aquilo que denominei “Niveis da Voz” e “Qualidade Emotiva das
Vozes”, abordagens presentes em meus trabalhos de mestrado e doutorado, respectivamente.
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Title: Model of analysis for vocal behavior on media popular singing.

Abstract: The present work intends to expose a new analysis model of the Brazilian media popular
singing, developed from the studies | have been performing, which intersect the elements of Vocal
Technique and “Song Semiotics”, producing what I called “Voice Levels” and “Voice Emotional
Quality”, approaches which are present in my master’s and doctoral degrees’ works respectively.
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1. Introducéo

Pretendo, na presente comunicacdo, expor parte do processo que venho
desenvolvendo no intuito de elaborar uma metodologia de analise do canto popular
brasileiro a partir de um novo modelo para compreensdo de suas vozes. Esse modelo
ndo leva em consideracao a forma tradicional de classificacdo das vozes, visto que nesse
ambito da producdo cancional é possivel ao intérprete definir a tonalidade para a
execucdo de uma cancdo, independentemente dela ter sido composta em outra
tonalidade. Ou seja, diferentemente do universo da musica erudita no qual as
composicBes sdo dirigidas a um tipo de voz (soprano, contralto, tenor ou baixo), na
musica popular o intérprete estd livre para escolher o repertorio que deseja realizar
adequando a tonalidade da cancdo a sua tessitura e também a obtencdo de uma
qualidade vocal que melhor expresse 0s conteudos inscritos na composicdo e, além
disso, crie uma marca que particularize sua interpretacdo e torne sua voz passivel de
reconhecimento imediato. Assim, no intuito de possibilitar uma nova maneira de pensar
0 comportamento vocal, venho de dedicando a desenvolver uma metodologia de analise

que observa 0s aspectos fisico, técnico e interpretativo, naquilo que denominei “Niveis



da Voz” e, a partir dai, também em conjuncdo com a Semiédtica da Cancéo, possa avaliar

0 componente afetivo de cada voz, no que chamo de “Qualidade Emotiva”.

Em meu trabalho de mestrado, ap6s tomar contato com a Teoria do Discurso e a

Semidtica Greimasiana, iniciei uma pesquisa sobre 0s componentes da voz e do cantar,

tentando estabelecer uma correlagdo com aquilo que é chamado, em teoria do discurso,
de Percurso Gerativo.

“A nogdo de percurso gerativo ¢ fundamental para a teoria semiotica.

Prevé-se a apreensdo do texto em diferentes instancias de abstracdo e, em

decorréncia, determinam-se etapas entre a imanéncia e a aparéncia e elaboram-

se descricbes autbnomas de cada um dos patamares de profundidade
estabelecidos no percurso gerativo” (BARROS, 2002, p.15)

Desta forma, procurei esmiucar o cantar de alguns intérpretes consagrados na histéria de
nossa cancdo popular, para entender as diversas etapas de constituicdo do canto ali
engendradas, tendo, posteriormente, como ndcleo do trabalho, me dedicado a analisar
um grupo especifico de cantores e compositores/intérpretes, cujos trabalhos propunham

novas possibilidades para o canto e a cangéo popular.

A partir da compreensao dos “Niveis do Discurso”, parti para a elaboracdo daquilo que
denominei “Niveis da Voz”.

O discurso é encarado pela semidtica como uma superposicao de

niveis de profundidade diferente, que se articulam segundo um percurso “que

vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato ao mais concreto”.
(GREIMAS & COURTES, s.d., p.206 apud BARROS, 2002, p.15)

Nesse processo busquei destrincar os componentes da voz partindo dos elementos mais
naturais até aqueles resultantes de uma acéo intencional do intérprete, o que me levou a
pensar que a voz cantada poderia ser analisada considerando-se a presenca de trés
niveis: Fisico, Técnico e Interpretativo. Considerei também que cada um desses niveis
ou categorias, seria constituido por outros niveis ou subcategorias, como explicarei mais
a frente. A partir dai, na investigacdo sobre os gestos vocais criados pelos diversos
intérpretes da cancdo popular brasileira no sentido de constituir um gesto interpretativo,
pude aprofundar a abordagem no intuito de formatar aquilo que chamei “Qualidade
Emotiva das Vozes”. Esta segunda etapa de minha pesquisa foi desenvolvida durante o
doutorado que realizei no departamento de Linguistica e Semidtica da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (USP), sob orientagdo de Luiz Tatit. Durante esse
periodo tomei contato mais aprofundado com a Semidtica da Cangéo, préatica descritiva

desenvolvida por ele, cujo objetivo é analisar aspectos da relagdo melodia/letra



presentes na cangdo popular brasileira, detectando assim aquilo que ele denomina

“Diccdo do Compositor”. A partir desse estudo busquei compreender de que maneira

seria possivel transpor para a andlise do comportamento vocal, certos elementos da

analise cancional, para que se tornasse possivel compreender a tensividade da realizacdo
vocal.

“A tensividade é um lugar imaginario de operagdes onde atuam duas

dimensGes: intensidade e extensidade, na primeira, estdo os estados de alma (o

sensivel), na segunda, os estados de coisas (o inteligivel). E a intensidade que

rege a extensidade. Investigar esse momento é restituir o sentido dessa

experiéncia humana que consiste em produzir e interpretar algo significante.”
(DINIZ, 2006)

Essa tensividade seria resultante das articulagdes operadas pelo intérprete nas dimensdes
intensa e extensa, nos planos de expressdo e de conteudo, afirmados pela gestualidade
vocal resultante das operacdes engendradas nos trés niveis da voz aos quais ja me referi
acima. Assim, seria possivel detectar como a articulacdo de determinados aspectos da
voz do cantor e de seu canto seriam responsaveis pela traducdo dos sentimentos
inscritos na cancdo, estabelecendo dessa forma uma comunicacao eficaz com o ouvinte.
Ou seja, principiei a elaboracdo de uma metodologia de classificacdo vocal que se
dispunha a detectar além dos aspectos timbristicos e de tessitura, as resultantes emotivas
passiveis de serem observadas a partir da articulacdo desses elementos da voz com
aspectos do cantar como o andamento, a emissdo, a articulacdo ritmica, a entoacgdo e o

vibrato.

Esse processo, que ainda estd em curso, vem sendo pensado diariamente em meu
trabalho didatico e artistico. O fato de cada voz ser uma manifestacdo Unica de cada
personalidade artistica torna o processo bastante delicado e, de certa forma, felizmente,
refratario a uma classificacdo que possa impor qualquer tipo de padronizagdo. Busco, ao
longo dessas etapas, demonstrar que varias vozes podem atingir uma mesma Qualidade

Emotiva, mas que, por vezes, chegam a isso por caminhos ndo exatamente iguais.
2. Elucidando alguns conceitos

A Semidtica da Cancdo nasceu da interseccdo entre os estudos da Semidtica
Tensiva (na qual seu principal autor, Claude Zilberberg, cuida de transpor para o
dominio estético os conceitos de Hjelmslev) com a Cancdo Popular. Nessa pratica
descritiva, Luiz Tatit se dedica a analisar ndo somente aspectos da relagdo melodia/letra,

mas também aquilo que denomina Dicc¢do Autoral de alguns de nossos mais importantes



compositores populares como Noel Rosa, Dorival Caymmi, Chico Buarque, Tom Jobim
e Caetano Veloso entre outros. Por meio desse estudo, Tatit examina de que maneira
esses compositores articulam em suas obras, melodia e letra, revelando caracteristicas

recorrentes que se tornaram uma espécie de assinatura autoral desses compositores.

A vocacao semidtica da cancdo pode ser amplamente percebida, visto que ela, a cancao,
vive exatamente da interseccdo de duas formas expressivas capazes de, isoladamente,
produzir sentido: a musica e o texto linguistico. No entanto, como observou Tatit, na
cangdo popular, ambos os textos, musical e linguistico, se articulam de modo coerente,
um colaborando para o aprofundamento da significacdo do outro. Apenas para
exemplificar uma ocorréncia observada pelo autor, por exemplo, em uma cangao
passional a melodia tende a se expandir lentamente pelo campo da tessitura enquanto a
letra trata de disjuncOes e afastamentos. A compreensdo desse movimento cancional
abre as portas para que possamos explicar aqui dois conceitos importantes: Plano de
Expressdao e Plano de Conteudo. Em Semiotica qualquer expressdo que produza
significacdo é chamada de texto. Embora todo texto seja composto tanto por um plano
de expressdo quanto por um plano de contetdo, na cancdo popular, de um modo geral,
como apontam Tatit e Lopes, a musica é responsavel pelo plano de expressao, enquanto
a letra pelo plano de conteddo (2008). Por “plano de expressdo” entendemos tudo
aquilo que esta vinculado a um significante sonoro, enquanto que o “plano do
conteudo” estaria vinculado aquilo que constitui significado. No entanto, embora seja
possivel essa divisdo de planos dentro do universo da cangdo popular, hA momentos em

que claramente podemos analisar ambos os planos apenas na letra®.

Outro conceito importante a ser compreendido nesse tipo de analise é a Tensividade,
que podemos entender como um lugar de existéncia imaginaria onde se articulam os
elementos que constituirdo sentido pela tonicidade ou atonicidade, brevidade ou
perenidade de suas ocorréncias. Esse campo, impalpavel, é aquele no qual o intérprete
constitui as forcas de sua intencionalidade emocional que serdo efetivamente expressas
nos componentes da voz, chegando, por fim, a constituicdo daquilo que denominei

“Qualidade Emotiva”.

Isto posto, retomemos o0 pensamento inicial descrito neste trabalho e partamos para o

detalnamento dos “Niveis da Voz”. Como disse anteriormente, apresentei essa



categorizacdo em minha dissertacdo de mestrado, tendo ja procedido algumas pequenas
alteracdes em relacédo a essa proposta inicial.

Niveis da voz

No intuito de compreender como o intérprete articula as etapas para a constituicdo de
seu canto, procurei estabelecer os Niveis ou Categorias da Voz e suas articulacdes
internas na percep¢do de um movimento que acontece de fora para dentro, ou seja, do
nivel mais externo, mais aparente, ao mais profundo. Através dessa abordagem,
localizamos também o posicionamento do enunciador/intérprete em relacdo ao texto
cancional, ou seja, ao texto que manifesta simultaneamente melodia e letra, tentando

compreender o grau de comprometimento do cantor com o enunciado da cangé&o.
Assim, elenguei as seguintes categorizacdes:

Nivel Fisico: localizamos no nivel fisico todos os elementos inerentes a uma voz,

independentemente do grau de desenvolvimento técnico. Desta forma, temos:
Extensdo: toda gama de notas que uma voz é capaz de produzir

Tessitura: gama de notas nas quais se obtéem, mesmo intuitivamente, a melhor qualidade

vocal.

Timbre: conjunto de caracteristicas sonoras que particularizam uma voz; a cor da voz,

definida pela maior ou menor presenca de determinados harménicos.

Registros: regides da voz acessadas por diferentes ajustes fonatdrios e que resultam, por

vezes, em diferentes qualidades vocais.

Nivel Técnico: aquele que é adquirido pelo intérprete a partir do desenvolvimento de

uma consciéncia fisica da producéo vocal:

Emissdo: esta relacionada a ressonancia; maneiras de emitir o som a partir do
direcionamento da coluna de ar e do tipo de pressdo (glotica ou sub-glotica) que se faz
sobre ela. A elaboracdo da emissdo € o que vai permitir 0 acesso aos diversos registros

vocais.

Nivel interpretativo: ja de posse das competéncias anteriormente elencadas, o
intérprete pode operar transformacdes sobre a articulagdo ritmica e o timbre natural de

sua voz, atuando para configurar sentido e expressdo emocional ao cantar.



Articulagdo ritmica: a maneira como cada intérprete realiza os fraseados ritmico-
melddicos, combinando texto e melodia, de modo a particularizar a realizagdo

cancional.

Timbre manipulado: a partir do dominio sobre a emisséo, é possivel transitar pelos
diversos registros, operando mudangas que levam a alteracGes do timbre natural,

fazendo surgir outras vozes dentro da voz.

Gesto interpretativo: de posse de todos esses elementos, o intérprete cria marcas na

interpretagdo que terminam por particularizar a sua traducdo da obra cancional.

Qualidade emotiva das vozes

Na Semiotica da Cancédo, Luiz Tatit aponta a existéncia de trés regimes diferentes de
integracéo entre melodia e letra: Passionalizacdo, Tematizacdo e Figurativizacao.?

Partindo dessa abordagem, pude considerar a hipotese de que para se compatibilizar
com os diversos tipos de cancdo as vozes deveriam manifestar caracteristicas ou mesmo
comportamentos que expressassem um carater correspondente a cangdo ou a um de seus
elementos constituintes, fosse ela passional, tematica ou figurativizada. De certa forma,
averiguar essa ocorréncia tornaria possivel compreender, talvez, a empatia imediata que
muitos intérpretes da cangdo brasileira construiram, de forma plena e duradoura, com o

publico.

Cabia entdo analisar, sob os parametros ja expostos, um numero significativo de vozes
que se consagraram na historia da cangdo brasileira e observar quais eram as
caracteristicas vocais presentes nessas vozes e nas cancdes realizadas. Esse trabalho foi
apresentado em minha tese de doutorado. Durante as pesquisas me detive em analisar
duas gravacdes diferentes de uma mesma canc¢do, observando, a partir dai, a acdo de
cada voz sobre os contetdos cancionais, o tipo de resultado produzido na cangédo e a
observacdo dos Niveis da VVoz e das escolhas de cada intérprete frente ao andamento, a
emissao, a articulacdo ritmica, a entoacdo (predominio ou ndo da fala) e a presenca e o
tipo de vibrato. Desta forma, tornou-se possivel chegar a Qualidade Emotiva transpondo
para 0 campo da analise do comportamento vocal a percepcdo dos regimes de
integracdo entre melodia e letra, que passavam agora a integrar a relagéo entre a voz e o
conteddo cancional, revelando, desta forma, componentes emocionais de uma

personalidade artistica.



No entanto, também observei que embora fosse possivel detectar a recorréncia dos
aspectos que sofriam uma interferéncia pronunciada, no sentido de constituir a

expressao emocional do cantor, essas interferéncias ndo eram padronizadas.

Como o préprio Tatit aponta, numa can¢do ha sempre a predominancia de um regime
dominante e a presenca de outro recessivo. Assim, também, mostrou-se que uma voz
dita Passional, por exemplo, poderia apresentar componentes Tematicos ou mesmo
Figurativizados, que além de mostrar a intengdo interpretativa do cantor revelavam

ainda o desejo de expressao de sua propria personalidade artistica.?

Assim, a partir da percepcdo de como se articulavam os elementos da voz descritos
acima, pude constituir um quadro para definicdo dessas Qualidades Emotivas, com o
intuito de chegar a uma nova possibilidade de classificacdo vocal.

Passional: quando predominam as duragdes vocalicas, na maioria das vezes recobertas
por algum tipo de vibrato; a expansdo pelo campo da tessitura com utilizacdo de
diversos sub-registros vocais ou mesmo a emissdo de notas agudas em registro de peito

enfatizando o componente dramatico;

Passional Figurativizada: quando aos valores da Passionalizacdo soma-se a presenca
da fala, criando interjeices que reforcam a dramaticidade da interpretacéo e evidenciam

0 plano de conteldo;

Passional Tematizada: quando aos valores da Passionalizacdo somam-se as reiteracoes

motivicas e 0s ataques consonantais valorizando o apelo somatico;

Tematizada: quando predominam as reiteracdes e 0s recortes ritmicos, com pouca expansao

pelo campo da tessitura e utilizacdo restrita dos sub-registros vocais;

Tematizada Passional: quando as reiteracbes e aos recortes ritmicos somam-se a
expansdo pelo campo da tessitura e as duracBes vocalicas, contrapondo a percepcao do

percurso melddico as acdes locais que revalorizam o plano global da interpretacéo;
Tematizada Figurativizada: quando soma-se a fala aos valores da Tematizacdo
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! As cangbes de Djavan sdo um bom exemplo de articulacdo sonora do texto que ampliam a percepcéo de
existéncia do plano de expressdo. Ele ndo apenas lida com o contetdo das letras, mas, também, com a
manifesta¢do sonora resultante das palavras. As cangdes “Azul” e “Agai” sdo dois exemplos claros desse
tipo de ocorréncia.

2 “Assim, ao investir na continuidade melédica, no prolongamento das vogais, o autor estd modalizando
todo o percurso da cangdo com o /ser/ e 0s estados passivos da paixao (é necessario o pleonasmo). Suas
tensBes internas sdo transferidas para a emissdo alongada das frequéncias e, por vezes, para as amplas
oscilagBes de tessitura. Chamo a esse processo passionalizacdo. Ao investir na segmentacdo, nos ataques
consonantais, o autor age sob a influéncia do /fazer/, convertendo suas tensdes internas em impulsos
somaticos fundados na subdivisdo dos valores ritmicos, na marcacdo dos acentos e na recorréncia. Trata-
se, aqui, da tematizacdo. (TATIT, 1995. Pag22)

“A tematizag¢do melddica € um campo sonoro propicio as tematizagdes linguisticas ou, mais precisamente,
as construgBes de personagens (baiana, malandro, eu) de valores-objetos (o pais, 0 samba, o viol&o) ou,
ainda, de valores universais (bem/mal, natureza/cultura, vida/morte, prazer/sofrimento, atragio/repulsa)”
(TATIT, 1995. Pag23)

“A dominancia da passionalizac¢@o desvia a tensdo para o nivel psiquico. A ampliag¢do da frequéncia e da
duracdo valoriza a sonoridade das vogais, tornando a melodia mais lenta e continua. A tensdo de emisséo
mais aguda e prolongada das notas convida o ouvinte para uma inagdo. Sugere, antes, uma vivéncia
introspectiva de seu estado. Daqui nasce a paixdo que, em geral, ja vem relatada na narrativa do texto.”
(idem)

“(...)Mas a entoagdo por trds da melodia manifesta-se igualmente em trechos localizados da cangéo,
produzindo impressdes imediatas de exclamagcio, hesitacio, indagagio ou simples asser¢do. E muito
frequente ainda a ampliacdo ou reducdo da curva melddica em funcdo do desdobramento ou retracdo
silabicos: ao invés de se ater a métrica, a melodia expde sua flexibilidade entoativa no que diz respeito a
conducdo da letra. Ou seja, adapta-se a ela —a seus acentos e recortes silabicos — e, desse modo, reproduz
nossa liberdade de modulagdo no &mbito da conversa didria. Baseados nessas indicacfes, consideramos
que a cancgdo reconstréi em seu interior uma compatibilidade com a qual estamos acostumados a
conviver: tudo que enunciamos ja vem com melodia. Trata-se, portanto, da producdo de um efeito
figurativo de locugdo.” (TATIT & LOPES, 2008. Pag.18)

® para um contato com a aplicagdo do processo aqui descrito, sugiro a leitura de uma ou mais analises
presentes em minha tese “Da inten¢do ao gesto interpretativo — analise semiética do canto popular
brasileiro” Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-02082012-132557/



http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8139/tde-02082012-132557/

