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Resumo: Baseado em Cook (2001), Levy (1995), Rink (1990) e Rothstein (1995), o artigo expde
aspectos da relacdo entre analise musical e performance. Dada a impossibilidade de uma verdade
analitica absoluta, defende-se a aceitacdo da parcialidade inevitavel do texto, e que mesmo parcial,
ele pode auxiliar o intérprete em seu processo de criagao.
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Considerations about musical analysis and performance

Abstract: Based on Cook (2001), Levy (1995), Rink (1990) and Rothstein (1995), this essay
exposes aspects of the relationship between musical analysis and performance. Given the
impossibility of an absolute analytical truth, it is defended the acceptance of the inevitable
partiality of the text, and that although partial, it can assist the performer in his creative process.
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INTRODUCAO

Esse pequeno ensaio apresenta discussdes elaboradas na dissertacdo de mestrado
do autor (MADEIRA, 2013), na qual se teve como objetivo principal a criacdo de concepgdes
interpretativas de obras representativas do compositor Mauricio Orosco a partir de analises
formais, harmdnicas, fraseoldgicas, motivicas, técnicas e idiomaticas. A fim de estabelecer os
pilares metodoldgicos da referida pesquisa, foram lidos textos sobre a relacdo entre analise e
performance (entre eles, COOK, 1999, LEVY, 1995, RINK, 1990, ROTHSTEIN, 1995) que
definiram o posicionamento do autor frente a topicos como a importancia da analise para a
compreensdo de uma obra musical, os aspectos analiticos que sdo melhor aproveitados pelo
intérprete e a performance como guia para a escrita analitica. O presente artigo expora
consideracOes sobre esses pontos, sugerindo uma postura frente a analise que ndo a considera

como verdade absoluta, mas que aceita sua inevitavel parcialidade.
ANALISE E PERFORMANCE

Na busca por uma analise musical que ndo tem por fim ela mesma, sua relacao
com outras subareas do conhecimento como a cognicdo, historia da musica e performance
tem suscitado interesse entre os pesquisadores. Esta tendéncia é classificada como poés-

estruturalista por Rothstein (in RINK, 1995, p.217), originando pesquisas que objetivam uma
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aplicacdo mais pratica do texto analitico. No Brasil, € grande o nimero de artigos e pesquisas
que enfocam a apresentacdo de sugestdes interpretativas como objetivo principal, tendo suas
decisdes embasadas em analises sucintas voltadas ao intérprete. Entre muitos outros, essas
caracteristicas sdo observadas nos trabalhos de Corvisier (2006), Fernandes e P6voas (2010),
Monteiro (2011) e Presgrave (2010).

Considerando as muitas abordagens por meio das quais um musico pode
interpretar uma peca, alguns pontos gerais devem ser considerados numa performance, entre
eles, a transmissdo do efeito musical codificado pelo compositor na partitura e a coeréncia de
decisOes interpretativas, que devem ser capazes de convencer musicalmente o ouvinte. A
analise musical pos-estruturalista que visa a performance evidencia elementos (sejam eles
idiomaticos, do discurso musical, estruturais, entre outros) e expde suas relativas importancias
no contexto da obra, sendo uma ferramenta eficiente para embasar assim decisdes

interpretativas, seu objetivo final.

Segundo Meyer (apud LEVY in RINK, 1995, p.150), “a performance de uma
peca de masica é [...] a realizacdo de um ato analitico — mesmo que tal analise possa ter sido

intuitiva e ndo sistematica”®. Rink enfatiza 0 mesmo ponto, ao escrever:

Toda performance [...] requer decisdes analiticas de algum tipo, se ‘analise’ for vista
ndo como uma dissec¢do rigorosa da musica de acordo com sistemas tedricos, mas
simplesmente considerada como o estudo da partitura com particular atengdo para
fungBes contextuais e meios de projetél—las.3 (RINK, 1990, p.323)

O autor ainda afirma que o

conhecimento analitico deve certamente ser utilizado como suporte de uma
performance se ele facilita o entendimento da peca, mas ndo é de jeito nenhum a
unica maneira através da qual se penetra uma pega; as vezes, a “intui¢do informada”
é suficiente.” (Ibid., p.328)

Sobre as diferencas entre analises intuitivas e sistematicas, Rink escreve

adaptando uma analogia de Edward Cone sobre o ato de pegar uma bola em movimento no ar:

Assimilar e entender uma pec¢a nédo € diferente de apanhar uma bola no ar: é claro
que seria possivel determinar o exato ponto de chegada da bola resolvendo
complexas equagdes matematicas baseadas no seu angulo de trajetdria e velocidade,
e explicitamente considerando varidveis externas como velocidade do vento, chuva,
etc.; ou, ao invés disso, se poderia ‘intuitivamente’ sentir onde a bola cairia sem
atencdo especifica para esses fatores, mas com uma percepcdo subconsciente da
mesma.” (Ibid., p.327)
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O autor continua o texto afirmando que a intuicdo para pegar a bola se aprimora
com a pratica, “assim como a ‘intuigdo informada’ na performance se desenvolve com uma

. “ A . .~ . o ot 6
maior experiéncia e, talvez, exposi¢do a principios tedricos e analiticos™” (p.327).

Levy (in RINK, 1995, p.150) ainda afirma que toda execucdo é uma
interpretacéo’ e toda interpretacdo é ou uma execucgdo ou, quando escrita como analise, um
conjunto de instrucdes para uma performance. Destaca-se em todas as citacdes acima a
importancia dada para a andlise, seja ela intuitiva ou sistematica, e sua intrinseca relacdo com

a performance.

Segundo Rothstein (in RINK, p.238), “uma analise que € simpatica a obra em
todas as suas facetas [grifo nosso] concede ao intérprete uma base firme sobre a qual se
constrdi uma recriagdo convincente™. Literalmente analisar e escrever sobre todas as facetas
implicaria numa grande quantidade de informacdes supérfluas e num trabalho extenso mesmo
para as pe¢as mais curtas. Rink (op. cit.) também considera esse ponto quando escreve sobre a
quantidade de detalhes necessarios para uma analise rigorosa, defendendo por outro lado que
0 ato da performance ¢ “capaz de representar mesmo complexas hierarquias estruturais com

»9 (p.328). Portanto, ao analista-intérprete cabe a decisdo quanto & relevancia

grande economia
de certos pontos em relacédo a outros, tendo em vista o nivel de formacéo de seu publico-alvo

e seu objetivo principal — embasar a performance.

Cook (1999, p.248) defende que os conhecimentos analiticos e performaticos
devem ser buscados simultaneamente, e ndo em sucessdo. Considerando que a andlise e a
performance deveriam ser vistas como modos entrelacados de conhecimento musical, afirma
que a analise € um meio através do qual sdo colocadas perguntas, e ndo uma fonte de
respostas. Baseado em Howell, continua sua argumentacgao afirmando que a “andlise contribui
[...] como processo, ndo como produto, e é por isso que, como Howell diz, ‘Ler a analise de
outra pessoa, mesmo que especificamente almejada como “voltada ao performer”, é quase
equivalente a pedir a alguém para estudar por vocé””*°. Em uma nota de rodapé, destaca como
fundamental que analises devam ser lidas de um modo adequado, envolvendo um processo de
recriacdo (fazendo sua a analise de outra pessoa); caso contrario, seria de pouco valor publica-
las. Para o autor, “o que importa sobre andlise ndo € tanto o que ela representa, mas o que ela

faz, ou mais precisamente, o que ela leva vocé a fazer’!t (COOK, 1999, p.248-9).
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CONSIDERACOES FINAIS

Cook considera a dimensdo pessoal e subjetiva nas decisdes do analista, portanto
conclui-se que nenhuma analise (assim como nenhuma performance) consegue ser imparcial.
De uma forma ou de outra, as analises refletem a formacdo, experiéncia, opinibes e
personalidade do analista, fato também inferido a partir de Rothstein (op. cit.), visto que ao
analista cabe a selecdo das facetas a serem expostas. Portanto, propde-se tanto ao analista
quanto ao leitor a aceitacdo da analise como uma visdo inevitavelmente parcial, entre muitas,

decorrente da impossibilidade de uma verdade analitica absoluta.

Nas andlises voltadas para a performance, estimula-se a escrita de textos que
consideram o processo criativo do intérprete como aspecto essencial na interpretacao,
evitando a aplicacdo ortodoxa de métodos analiticos que de forma rigida poderiam levar a
extrair dados que pouco colaborariam com a performance. Ao passo que o leitor percebe o
texto analitico como ferramenta para auxiliar seu processo de compreensao musical, apesar da
parcialidade e énfase em processos criativos individuais do analista, tera na analise mais uma
fonte de informagcbes para adicionar ao seu conjunto de conhecimentos sobre uma
determinada obra, e assim, poder fazer suas escolhas interpretativas a partir de uma gama de

opcdes expandida.
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2 No original, “The performance of a piece of music is [...] the actualization of an analytic act — even though such
analysis may have been intuitive and unsystematic.” (MEYER apud LEVY in RINK, 1995, p.150)

® No original, “All performance [...] requires analytical decisions of some sort, if ‘analysis’ is regarded not as
rigorous dissection of the music according to theoretical systems but simply as considered study of the score
with particular attention to contextual functions and means of projecting them.” (RINK, 1990, p.323)

* No original, “analytical expertise should certainly be brought to bear on one’s performance if this facilitates
one’s understanding of a piece, but that it is by no means the only way in which to penetrate the work:
sometimes, ‘informed intuition’ is sufficient” (RINK, 1990, p.328)

> No original, “Assimilating and understanding a piece is not unlike catching a ball in mid-air: it would of course
be possible to determine the ball’s exact point of arrival by solving complex mathematical equations based on its
angle of trajectory and wvelocity, and explicitly accounting for such external variables as wind speed,
precipitation, etc.; or, instead, one could ‘intuitively’ sense where the ball would land without specific attention
to these factors but with a subconscious awareness thereof.” (RINK, 1990, p.327)

® No original, “just as ‘informed intuition’ in performance develops with greater experience and, perhaps,
exposure to theoretical and analytical principles.” (RINK, 1990, p.327)
" Aqui como a compreensdo de algo de uma determinada forma, ndo como a transmisso de uma peca musical.

® No original, “An analysis which is sympathetic to the work in all its facets gives the performer a firm basis
upon which to build a convincing re-creation.” (ROTHSTEIN in RINK, 1995, p.238)

° No original, “capable of representing even complex structural hierarchies with great economy” (RINK, 1990,
p.328)

19 No original, “analysis contributes [...] as process, not as product, which is why, as Howell says, ‘Reading
someone else’s analysis, even if specifically targeted as “performer friendly”, is almost the equivalente of asking
someone to practise on your behalf”” (COOK, 1999, p.248)

1 No original, “Or to rephrase it in terms of pragmatics, what matters about analysis is not so much what it
represents but what it does, or more precisely what it leads you to do” (COOK, p.248-9)



