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Resumo Este trabalho objetivae em demonstrar a aplicacdoSjmaeresna obra de André da
Silva Gomes, evidenciando o dominio e habilidade do compositebiasideiro na disposicédo
dessa figura retériceom o propositale criar um discurso eloquente. A metodologia empregada
se fundamenta em andlises de figuras retdrigsicais associadas ao texto sadiarmoniae
disposicdo do discurso music&8imbora a pesquisa esteja em fase iniclafiveramse alguns
resultado®s quais serdo expostos ao longo do trabalho.
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The Synaeresisn André Da Silva Gomes

Abstract: This work aims to demonstrate the applicationSyhaeresisn André da Silva
Gomes” work which highlights the Lufrazilian composer’s skill and domain using this
rhetorical figure in order to create an eloquent spe€ok. methodology is based on musical
rhetorical figures analysis associated with the sacred text, harmony and arrangement of the
musical discourseAlthough the research is in early stageme results were obtained, which

will be exposed in the course of work.
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1. Introducao

Como instrumento de eloquéncia e persuaséoetérica € esserati na
concepcado de um discurso que tem como finalidade atrair e convencer o publico, ou
seja, seu emprego auxilia o orador na adesdo dos ouvintes a tese apresentada,
demonstrandodessa maneirssua habilidade em aplicar a linguagem para mover 0s
afetos dequem o ouve (GUIMARAES, 2004:45). Para tanto, utiliza-se de diversos
recursos, tais como metéaforas, analogias, alegorias e figuras retéricas, os quais podem
ser observados desde os primordios da civilizacdo goenana, onde diversos
pensadores estdbeiam relacbes deconceito entre si (SOARES; NOVAES;
MACHADO NETO, 2012: 1). Em consonéncia a essa pratica, na musica da segunda

metade do século XVI a principios déculoXIX, os compositores apropriarase dos
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mesmos mecanismos retoricos, com o olgetike clarificar a significacdo dos
enunciados musicais.

Conhecedor e seguidor dessa doutrina, André da Silva Gomes1845p
aconselhaquele que compde uma peca musical estar bem instruido, igualmente saber
elaborar com cuidado as ideias que serdoodiggs na musica. Por fim, deveria
examinar, estudar e imitar os 6timos tratados dos sabios mestres e fundameoizr
preceitos préprios das Faculdades Retérica e Pq8lic¥A GOMES', apud DUPRAT
et al, 1998179-180).

N&o obstante, em outra passagenAdi& Explicada de Contrapont&ilva
Gomes enfatiza que o compositor instruido pela Faculdade Retérica é apto para
empregar com distingdo os elementos retoricos em uma obra, gbiesda maneira
uma exposicdo consente e segura. Isto &, usar discuso musicala invengédo das
ideias e argumeas que sustentardo o discurssua teselventio, distribuir e ordenar
as ideias localizadas anteriormentelmaentio (Dispositig e utilizar com prudéncia as
figuras retdricasKlocutio) (SILVA GOMES, apud PRAT et al, 199817-18).

A fundamentacédo teodrica, assim como todo o contexto relacionado a
elaboracdo, constituicAo e construcdo da transmissao retérica como disciplina, bem
como aPoética Musicgl excedemos limites deste trabalho o qual se limita, tdo
somente, ao uso de uma unica figura de dissoadmaeslocamento, demonstrando,
mesmo em um simples recorte, a sapiéncia de André da Silva Gomes acerca da retdrica
musical. Em sumao mestre de contraponto, grdioa latinae da composicéo luso
brasileirapossli sélido arcabouco tedrico, justificando todo seu dominio e habilidade no
uso de elementos retéricos em suas obras, tal como a fig@gndaresiso que sera
evidenciado em alguns exemplos de suas obras, por meio de analises-nedSraz0s

assocadas ao texto.

2. Synaeresi® suas fincdes

Para compor seu discurso, o orador usa dos diversos recursos retoricos para
atingir a meta pela qual se propde. Primeiramente, esa#hem vasto repertorio de
figuras retoricas, aquela que se adapta melhapatexto e momento de sua eggao.
Posteriormente, quando micessidade de ressaltar ou relevar uma ideia contida na
frase, opta pel&ynaeresisque € um elemento retdrico responsavel por valorizar uma

mudanca de som onde duas vogais sdo pronunciadasrgunto e nao separadamente.
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Musicalmente, &ynaeresi® uma suspensao ou sincope; tampéde ser a colocacao
de duas $ibas por nota ou duas notas pdalsa (BARTEL, 1997:394). Entretanto,
essas suspensdes e deslocamentos podem ocorrer em ithee8es na masica,
afetando vérios elementos musicdispor adicdo, subtracdo, por permutagéio
substituicdo (CANO, 200200).

Para Johannes Susenbrotus (14B42) a Synaeresi®corre quando uma
silaba é crida a dois, comprimindo a metritmica(BARTEL, 1997: 395) Por sua vez,
Joachim Burmeister (1561629) disserta que a mesma € localizada sem muito esforco

nas obras musicais:

Em vez deSyncopaeu preferiria usaBynaeresisque é uma fusdo de duas
partes em uma sdSynaeresissignifica uma comhcdo ou composicdo.
Exemplos semelhantes podem ser encontrados com pouca dificuldade em
composic¢des de todos osmpositores (BARTEL, 1997395).

Como ultima definicioMauritius Johann Vogt (1662730) afirma que a
fiSynaeresi®corre quando duas nota®oscolocadas em uma silaba ou duas silabas séao
colocada e m u n{BARNEL,t11290 396).

Em sintese, podse verificar que a supracitada figura ndo é meramente um
deslocamento e suspensdo de notas, mas sua aplicacdo é de grande relevancia na
disposicdo d discurso musical, seja para destacar as passagens musicais, expressoes de
dinamica e das palavras. Semelhantemente, valorando a resolucéo das cadéncias como o
inicio de uma linha fraseoldgica, contextualizadol® pempositor, em conformidade
com cada pae do discurso, formandassim entre o afeto e a figuraima relacéo

direta, como expostos nos exemplos abaixo.

3. Exemplos de Synaeresisem alguns ofertérios de André da Silva
Gome$

E observavel o usda Synaeresiios compasso8 a5, na transicdo da
introducdopara a segunda partia Dispositio’, enfatizando a express&ascepiste me
(que me livrou),no solo da sorang com duas notas para umdaba (pequenos
melismas),em variacdo a frase anteriorExaltabo te Doming(Exaltote, Senhor),
executado da mesma vozle maneira silabicalgualmente, o mesmaplicativo se da

para o repouso da frase na Tdnica e na resolugdo na Cadéncia na Dominante
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Ofertério da Missa de Quarta-feira de Cinzas

Cat. Duprat 056

transcrigio: Régis Duprat
(DISPOSITIO/EXORDIUM) ~ suscsssimcones  (VARRATIO)
Moderato (1752- 1844 ) E
py  solo — i N
- - T ) - I r 3 ‘\ ¥ - ) - A § Goee 1
Sovmno:i’? e :‘ﬂ‘rﬁ r::,":ﬂ e m e e S e e e e e
T 4
D) nf 7 g H 5 Nz
Ex-al - - bo te  Do-mi-ne quo-ni-am sus-ce - pis-ti fme sus - ce-pis - - -t me
) \ /
Alto ;l . o I!\ ll !
G~ €
S5 ™ 7 T
g [STNAERESE |
y S o = - —; :
Tenor o) L — i fﬁ;r
L3
(29
o - —F
Bano | 2HAE = —{CadeéncianaDominanfef=——
!
1 | também conhecida como:
Moderato i eénci
» e — — . Semicadéncia & |
i e =i 5 e —
—a 414 7 ——4 At —
B T R ER] S ¢ 3 L]
Organo P sempre chiuso
- P IS B P
g O — ) fr £ - " e o |
t ——— e : = [ - =
G Y 6 14  — ¢ |
I ii VIV Iy V

Exemplo 1:Synaeresisio Ofertério da Missale Quartafeira de Cinzasle André da Silva
Gomes, comp-5- Caalogacao e Organizagiégis Duprat (DUPRAT, 199475).

No Ofertorio da Missa de Domingo de Ramos, essa figura é empregada para

ressaltar os novosantrastantes elementos, a pattrtexto Contristaretur et non fuit

(E ninguém houve que se compadeegsompassos 29 a I ConfutatiQ onde as
objecdes e refutacdes sao clarificadas, ou seja, ha uma oposicadatasidacais até
entdo exposta®)a mesma formaa Synaeresi® usada pelo compositor no compasso
33, logo apos a express@ontristaretur(magoa, tristeza)pm auxilio aos recursos de
conteudo emotivo desse trecho, evidenciandolinha melddica de predominancia
descendente e as dissonancias melodressiitando em uma alteracdo na articulacao

vocal de todas as vozes, inclusheacompanhaento instrumental.
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Exemplo 2:Synaeresisio Ofertério da Missa de Domingo de Ranues André da Silva
Gomescomp.28,3335- Catalogacao e Organizac@®éyis Duprat (DUPRAT, 1999:180).
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Na mesma obtaSilva Gomes trabalha em diversos momentos com a
susgnsédo e deslocamento das notas @witdw a ideia de desalento e ast@latraves da
expressanet non in ven(e nao encontrei) comeas palavraset dederunt in escaife

no meualimento), assim corroboran@xonfirmacao da tese inicial.
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Exemplo 3:Synaeresisio Ofertério da Missa de Domingo de Randes André da Silva
Gomes, comp.46,582- Catalogacdo e OrganizacéBégis Duprat (DUPRAT, 1999:181).

A secdo e concluida na tonalidade de Si bemol Maior, of&yaa@eresisna
voz da soprano e do tencaeintando duas notas mesma daba, destaca passagm da
Dominante,da dindmicaforte e a expressawgeritas ejus(sua verdade)repetida trés
vezes consolidanda tese central da peca dilicsignificante do ofertéri@a verdade de
Deus é um escudo qunvolve e protege o crista&nfim, a obraterminacom uma

dindmica piano com uma linha fraseoldgica bem ligada suave, na Cadéncia Final

(Auténtica Perfeita).
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Exemplo 4 Synaeresisio Ofertério daMissa do 1° Domingo da Quaresrda Andé da
Silva Goms, comp.29Catalogacao e OrganizacRégis Duprat (DUPRAT, 1999:91
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Nesse excerto, 0 compositor ldls@sileiro introduz &ynaeresispara nao

somente destacar as duas notas entoa@asesma &ba mas do mesmo modoas

breves apogiaturas em resolu¢io das notas dissonantes em consonaafa$s sua

execucdo, de D6 para Si bemol na Dominante da Subdominante (Ré Maior), depois

resolvida na Subdominante (Sol Menor) e Si bemol paraa.Ténica (Ré Menor).
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Exemplo 5 Synaeresisio Ofertério da Missa d 22 Domingo da Quaresmde Andé da

Silva Gomes, comp.156- Catalogacado e OrganizagRégis Duprat (DUPRAT, 1999:94

O Ofertério da Missa do 3° Domingo da Quaresma é formulado através do
texto Gléria de Deus Criador e Legislad¢Ps. 18,9; 1112/ Ps. 9,9-11)". Silva Gomes
utiliza essa figura na primeira frase do texiostitiae Domini rectae, laetificantes
corda (Retos os preceitos do Senhor, que alegram 0s cojacfssacando a voz da
contralto que além de cantar as notas La bemol e Sol, deslodissonancia
estabelecida no primeiro tempo do compasso 14, na Dominante da Subdominante,

resolvendpem seguidgpara o quinto grau da Subdominante de Sol Menor.
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Exemplo 6 Synaeresisio Ofertério da Missa do 3Domingo da Quaresmde Andé da
Silva Gomes, comp.l4Catalogacgdo e OrganizacRégis Duprat (DUPRAT, 1999: 1D1
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Na conclusdo daeferido Ofertério, 0 autorda a essa figura retérica trés
funcbes: de enfatizar, destacarper Ultimg evidenciar as palavragyam et servus
[tuus] custodit eqAindaque neles atente 0 vosso servo), como a dingomecassimo
compasso 43esultando numpicarda no acorde de Sol Maior.

Exemplo 7 Synaeresisio Ofertério da Missa do 3Domingo da Quaresmde Andé da
Silva Gomes, comp.483- Catalogacdo e Orga&zacae Régis Duprat (DUPRAT, 1999:
105.

4. Consideracdes Finais

Tendo por intencdo mover os afetos do publico, o orador aps®prit
elemento emocional para edificar e fundamentar seu discarsbm de tornar
convincente sua tese. Tal artificio tenmmap alicerce argumentos pautados ndo s6 na
l6gica, mas em recursos retéricagndo por finalidade impressionar e persuddérsde
a Antiguidade, filésofos, tedlogos e estudiosos atribuem a musica a capacidade de
interacdo, orientacdo e influéncia para coreer humano. No Barroco e principio do
Classicismo, diversos compositores, tratadistas e pensadores escreveram suas obras sob
a égide retorica, em outras palavras, teorizavam e sistematizavam o discurso, musical
orientados na arte da eloquéncia.

Possuido de sélido arcabouco tedrico, literario e musical, o composit
mestre de contraponto, gratica latina e de capela, André da Silva Gomes demostra
sua habilidade no emprego da ret@ em suas muasicas. Fato essédencado no
exame minucioso de seuferorios. Enfim, os detalhes sobre sua erudigcéo a respeito do

assunto ultrapassam as delimitac@este trabalho, o qual esta focagenas na figura
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