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Resumo: Este trabalho objetiva-se em demonstrar a aplicagdo da Synaeresis na obra de André da
Silva Gomes, evidenciando o dominio e habilidade do compositor luso-brasileiro na disposicao
dessa figura retérica com o proposito de criar um discurso eloquente. A metodologia empregada
se fundamenta em analises de figuras retorico-musicais associadas ao texto sacro, harmonia e
disposicdo do discurso musical. Embora a pesquisa esteja em fase inicial, obtiveram-se alguns
resultados os quais serdo expostos ao longo do trabalho.
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The Synaeresis in André Da Silva Gomes

Abstract: This work aims to demonstrate the application of Synaeresis in André da Silva
Gomes” work which highlights the Luso-Brazilian composer’s skill and domain in using this
rhetorical figure in order to create an eloquent speech. The methodology is based on musical-
rhetorical figures analysis associated with the sacred text, harmony and arrangement of the
musical discourse. Although the research is in early stage, some results were obtained, which
will be exposed in the course of work.

Keywords: Rhetoric, Synaeresis, Musical Analysis, André da Silva Gomes, Brazilian Colonial
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1. Introducéo

Como instrumento de eloquéncia e persuasdo, a retdrica é essencial na
concepcao de um discurso que tem como finalidade atrair e convencer o publico, ou
seja, seu emprego auxilia o orador na adesdo dos ouvintes a tese apresentada,
demonstrando, dessa maneira, sua habilidade em aplicar a linguagem para mover 0s
afetos de quem o ouve (GUIMARAES, 2004: 145). Para tanto, utilizam-se de diversos
recursos, tais como metaforas, analogias, alegorias e figuras retéricas, os quais podem
ser observados desde os primordios da civilizacdo greco-romana, onde diversos
pensadores estabeleciam relacdes de conceito entre si (SOARES; NOVAES;
MACHADO NETO, 2012: 1). Em consonancia a essa pratica, na musica da segunda

metade do século XVI a principios do século XIX, os compositores apropriaram-se dos
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mesmos mecanismos retoricos, com o objetivo de clarificar a significacdo dos
enunciados musicais.

Conhecedor e seguidor dessa doutrina, André da Silva Gomes (1752-1844)
aconselha aquele que compBe uma peca musical estar bem instruido, igualmente saber
elaborar com cuidado as ideias que serdo dispostas na musica. Por fim, deveria
examinar, estudar e imitar os 6timos tratados dos s&bios mestres e fundamentar-se nos
preceitos proprios das Faculdades Retérica e Poética (SILVA GOMES?, apud DUPRAT
et al, 1998:179-180).

N&o obstante, em outra passagem da Arte Explicada de Contraponto, Silva
Gomes enfatiza que o compositor instruido pela Faculdade Ret6rica é apto para
empregar com distingdo os elementos retéricos em uma obra, obtendo, dessa maneira,
uma exposicdo consistente e segura. Isto é, usar no discurso musical a invencdo das
ideias e argumentos que sustentardo o discurso a sua tese (Inventio), distribuir e ordenar
as ideias localizadas anteriormente na Inventio (Dispositio) e utilizar com prudéncia as
figuras retoricas (Elocutio) (SILVA GOMES, apud DUPRAT et al, 1998:17-18).

A fundamentagdo teorica, assim como todo o contexto relacionado a
elaboracdo, constituicdo e construcdo da transmissao retorica como disciplina, bem
como a Poetica Musical, excedem os limites deste trabalho o qual se limita, tdo
somente, a0 uso de uma unica figura de dissonancia e deslocamento, demonstrando,
mesmo em um simples recorte, a sapiéncia de André da Silva Gomes acerca da retdrica
musical. Em suma, o mestre de contraponto, gramatica latina e da composicdo luso-
brasileira possui solido arcabouco tedrico, justificando todo seu dominio e habilidade no
uso de elementos retdricos em suas obras, tal como a figura da Synaeresis, 0 que sera
evidenciado em alguns exemplos de suas obras, por meio de analises retdrico-musicais

associadas ao texto.

2. Synaeresis e suas funcdes

Para compor seu discurso, 0 orador usa dos diversos recursos retdricos para
atingir a meta pela qual se propde. Primeiramente, escolhe, de um vasto repertério de
figuras retdricas, aquela que se adapta melhor ao contexto e momento de sua exposicao.
Posteriormente, quando ha necessidade de ressaltar ou relevar uma ideia contida na
frase, opta pela Synaeresis, que é um elemento retérico responsavel por valorizar uma

mudanca de som onde duas vogais sdo pronunciadas em conjunto e ndo separadamente.
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Musicalmente, a Synaeresis € uma suspensdo ou sincope; também pode ser a colocacao
de duas silabas por nota ou duas notas por silaba (BARTEL, 1997: 394). Entretanto,
essas suspensdes e deslocamentos podem ocorrer em Vvarias situagdes na mdasica,
afetando varios elementos musicais — por adicdo, subtracdo, por permutacdo ou
substituicdo (CANO, 2000: 200).

Para Johannes Susenbrotus (1484-1542), a Synaeresis ocorre quando uma
silaba é criada a dois, comprimindo a metrorritmica (BARTEL, 1997: 395). Por sua vez,
Joachim Burmeister (1564-1629) disserta que a mesma € localizada sem muito esforco

nas obras musicais:

Em vez de Syncopa, eu preferiria usar Synaeresis, que € uma fusdo de duas
partes em uma sO. Synaeresis significa uma contragdo ou composicao.
Exemplos semelhantes podem ser encontrados com pouca dificuldade em
composicdes de todos os compositores (BARTEL, 1997: 395).

Como ultima definicdo, Mauritius Johann Vogt (1669-1730) afirma que a
“Synaeresis ocorre quando duas notas sao colocadas em uma silaba ou duas silabas séo
colocadas em uma nota” (BARTEL, 1997: 396).

Em sintese, pode-se verificar que a supracitada figura ndo € meramente um
deslocamento e suspensdo de notas, mas sua aplicacdo € de grande relevancia na
disposicéo do discurso musical, seja para destacar as passagens musicais, expressoes de
dinamica e das palavras. Semelhantemente, valorando a resolucdo das cadéncias como o
inicio de uma linha fraseoldgica, contextualizados pelo compositor, em conformidade
com cada parte do discurso, formando, assim, entre o afeto e a figura, uma relacéo

direta, como expostos nos exemplos abaixo.

3. Exemplos de Synaeresis em alguns ofertérios de André da Silva
Gomes®

E observavel o uso da Synaeresis nos compassos 3 a 5, na transicdo da
introducdo para a segunda parte da Dispositio®, enfatizando a expressdo suscepiste me
(que me livrou), no solo da soprano, com duas notas para uma silaba (pequenos
melismas), em variacdo a frase anterior Exaltabo te Domine (Exalto-te, Senhor),
executado pela mesma voz de maneira silabica. Igualmente, 0 mesmo aplicativo se da

para o repouso da frase na Tonica e na resolucdo na Cadéncia na Dominante.
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Ofertério da Missa de Quarta-feira de Cinzas

Cat. Duprat 056
transcrigio: Régis Duprat
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Exemplo 1: Synaeresis no Ofertorio da Missa de Quarta-feira de Cinzas de André da Silva
Gomes, comp.3-5- Catalogacédo e Organizagdo-Régis Duprat (DUPRAT, 1999:175).

No Ofertério da Missa de Domingo de Ramos, essa figura é empregada para
ressaltar 0os novos e contrastantes elementos, a partir do texto Contristaretur et non fuit
(E ninguém houve que se compadecesse), compassos 29 a 35 na Confutatio, onde as
objecdes e refutacbes sdo clarificadas, ou seja, ha uma oposicao das ideias musicais até
entdo expostas. Da mesma forma, a Synaeresis é usada pelo compositor no compasso
33, logo apds a expressdo Contristaretur (magoa, tristeza), em auxilio aos recursos de
contedo e motivo desse trecho, evidenciando a linha melddica de predominancia
descendente e as dissonancias melddicas, resultando em uma alteracdo na articulacéo

vocal de todas as vozes, inclusive no acompanhamento instrumental.
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Exemplo 2: Synaeresis no Ofertorio da Missa de Domingo de Ramos de André da Silva
Gomes, comp.28,33-35- Catalogacéo e Organizagdo -Régis Duprat (DUPRAT, 1999:180).
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Na mesma obra, Silva Gomes trabalha em diversos momentos com a
suspensdo e deslocamento das notas reiterando a ideia de desalento e angustia através da
expressdo: et non in veni (e ndo encontrei) como nas palavras: et dederunt in escam (e

no meu alimento), assim corroborando a confirmacéo da tese inicial.
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Exemplo 3: Synaeresis no Ofertério da Missa de Domingo de Ramos de André da Silva
Gomes, comp.46,50-52- Catalogacdo e Organizacdo - Régis Duprat (DUPRAT, 1999:181).

A secdo é concluida na tonalidade de Si bemol Maior, onde a Synaeresis, na
voz da soprano e do tenor cantando duas notas na mesma silaba, destaca a passagem da
Dominante, da dindmica forte e a expressdo veritas ejus (sua verdade), repetida trés
vezes, consolidando a tese central da peca e licdo significante do ofertdrio: a verdade de
Deus é um escudo que envolve e protege o cristdo. Enfim, a obra termina com uma

dindmica piano com uma linha fraseologica bem ligada suave, na Cadéncia Final

(Auténtica Perfeita).
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Exemplo 4: Synaeresis no Ofertorio da Missa do 1° Domingo da Quaresma de André da
Silva Gomes, comp.29- Catalogacdo e Organizacdo-Régis Duprat (DUPRAT, 1999:91).
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Nesse excerto, 0 compositor luso-brasileiro introduz a Synaeresis, para ndo
somente destacar as duas notas entoadas na mesma silaba, mas, do mesmo modo, as
breves apogiaturas, em resolugdo das notas dissonantes em consonantes, apos sua
execucdo, de DO para Si bemol na Dominante da Subdominante (Ré Maior), depois
resolvida na Subdominante (Sol Menor) e Si bemol para L& na Tonica (Ré Menor).
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Exemplo 5: Synaeresis no Ofertério da Missa do 2° Domingo da Quaresma de André da

Silva Gomes, comp.15-16- Catalogacédo e Organizacdo-Régis Duprat (DUPRAT, 1999:94).

O Ofertorio da Missa do 3° Domingo da Quaresma é formulado através do
texto Gléria de Deus Criador e Legislador (Ps. 18,9; 11-12/ Ps. 19,9-11)". Silva Gomes
utiliza essa figura na primeira frase do texto: Justitiae Domini rectae, laetificantes
corda (Retos os preceitos do Senhor, que alegram os coragdes), destacando a voz da
contralto que, além de cantar as notas La bemol e Sol, desloca a dissonancia
estabelecida no primeiro tempo do compasso 14, na Dominante da Subdominante,
resolvendo, em seguida, para o quinto grau da Subdominante de Sol Menor.

PROPOSITIO,
1( Y i I ) ]

|
T
o — yins T i b = —

T = T
ﬁ.’-ﬁ_—_ﬂ_-_l_—.l—?—!—l
i o- i o- o® Do - mi - ni, rec e rec =
N ha -
T i A s —if s s
} B — - > i m— t —— ¥ T§P f ¥
P f 1 7 r—1 o — £ i 1
P—1 H ——e— T — t
¥ 14 1
i - i - = Do - mi - ni rec e rec e
—_— — &
H—t— g — : : — |
g2~ 1 7 —
. iy ¥ = T T 7 -
- : : s . —
e t - 1 : ? 2

—_—

Exemplo 6: Synaeresis no Ofertorio da Missa do 3° Domingo da Quaresma de André da
Silva Gomes, comp.14- Catalogagdo e Organizacdo-Régis Duprat (DUPRAT, 1999: 101).
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Na conclusdo do referido Ofertdrio, o autor da a essa figura retorica trés
fungdes: de enfatizar, destacar e, por Gltimo, evidenciar as palavras, Nam et servus
[tuus] custodit ea (Ainda que neles atente o0 vosso servo), como a dindmica pianissimo,

compasso 43, resultando numa picarda, no acorde de Sol Maior.
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Exemplo 7: Synaeresis no Ofertorio da Missa do 3° Domingo da Quaresma de André da
Silva Gomes, comp.40-43- Catalogacdo e Organizacdo- Régis Duprat (DUPRAT, 1999:
105).

4. Considerac0es Finais

Tendo por intencdo mover os afetos do publico, o orador apropria-se do
elemento emocional para edificar e fundamentar seu discurso, a fim de tornar
convincente sua tese. Tal artificio tem como alicerce argumentos pautados ndo so na
l6gica, mas em recursos retéricos®, tendo por finalidade impressionar e persuadir. Desde
a Antiguidade, filosofos, tedlogos e estudiosos atribuem a mdsica a capacidade de
interacdo, orientacdo e influéncia para com o ser humano. No Barroco e principio do
Classicismo, diversos compositores, tratadistas e pensadores escreveram suas obras sob
a égide retorica, em outras palavras, teorizavam e sistematizavam o discurso musical,
orientados na arte da eloquéncia.

Possuidor de sélido arcabouco tedrico, literario e musical, o compositor,
mestre de contraponto, gramatica latina e de capela, André da Silva Gomes demostra
sua habilidade no emprego da retdrica em suas masicas. Fato esse evidenciado no
exame minucioso de seus ofertdrios. Enfim, os detalhes sobre sua erudi¢éo a respeito do

assunto ultrapassam as delimitacfes deste trabalho, o qual esta focado apenas na figura
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da Synaeresis como elemento retérico de deslocamento, suspensdo e énfase, utilizado

pelo autor na constitui¢do e disposicao de seu discurso.
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Notas

! Segundo Régis Duprat, o tratado de André da Silva Gomes é apresentado em cépia escrita de 1830 por
Jerbnimo Pinto Rodrigues, sem referéncia precisa da data do exemplar original (DUPRAT et al, 1998: 9).
2 As obras aqui analisadas fazem parte dos seguimentos do ritual da missa cristd. Segundo o catélogo
organizado por Régis Duprat, Silva Gomes compés o total de 14 ofertérios, entre 1780 e 1811(DUPRAT,
1995:106).

® Onde séo distribuidas e ordenadas as ideias e argumentos encontrados na Inventio. Essa disposicéo é
distribuida em seis se¢des. Exordium- inicio e introducdo do discurso; Narratio- declaragdo ou narracéo
dos fatos; Propositio- expressdo e exemplificacdo da tese fundamental, ou seja, nessa fase onde o
conteldo e prop6sito do discurso musical se ddo de maneira sucinta; Confutatio- refutacdo dos
argumentos expostos, isto é, uma oposi¢do ao tema inicial ou principal; Confirmatio- confirmacéo da tese
inicial; Perotatio- conclusao.

* Salmos 18,9; 11-12 seriam o nimero e versiculo na biblia catélica, ja na biblia protestante o texto esta
escrito no nimero 19 versiculos 9 a 11.

® Por exemplo, a figura retdrico-musical, artificio importante para uma composicdo engenhosa, porém
esse recurso so serd eficiente, se for entendido de maneira a estar inter-relacionado com outros elementos
da estrutura (sintaticos, textuais, do discurso musical, etc.), potencializando assim, a sua eficécia.
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