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Resumo: O ensaio Por uma periodicidade generalizada de Henri Pousseur traz reflexdes sobre
a radical falta de periodicidade da primeira fase da musica serial, propondo uma concepcédo original de
compreender-se a importancia de elementos periodicos na musica. Neste texto, Pousseur utiliza a tecnologia
advinda do desenvolvimento da musica eletroacustica para estabelecer comparaces analiticas entre musicas
de diferentes épocas e formas de ondas. O presente artigo analisa elementos do Quarteto de cordas em sol
menor, opus 10 de Claude Debussy utilizando ideias advindas do texto de Pousseur.
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Generalized periodicity and Debussy’s String quartet in G minor

Abstract: The essay Pour une périodicité généralisée, written by Henri Pousseur, meditates on
the radical non-periodicity of the beginning of the serial music, proposing an original approach about the way
we comprehend the importance of periodic elements in music. On this essay, Pousseur uses the technology
developed due to researching on electroacoustic music to establish analytical comparisons between music
from different periods and forms of waves. The present article analyses elements from the String quartet in G
minor, opus 10 by Claude Debussy using ideas developed in Pousseur’s text.
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1. O Quarteto de cordas em Sol menor e a Forma ciclica

O Quarteto em sol menor opus 10 de Claude Debussy representa um marco na carreira
do compositor cujas caracteristicas podem sugerir uma aparente contradicdo. Por um lado,
encontramos nele um retorno de elementos consolidados na tradicdo musical como a escrita para
quarteto de cordas, uma formacdo estabelecida no contexto classico - inclusive com sinalizacdo de
opus no titulo, o que quase ndo ocorre em suas obras - e Debussy se afasta de elementos simbélicos
que Se encontram quase sempre presentes em obras compostas no mesmo periodo (0 Quarteto e
composto préximo ao Noturno, Prosa Lirica e Trois Scenes au Crépuscule). Ao mesmo tempo,
também apresenta inovacdes e quebras bastante fortes com estruturas estabelecidas. Um bom
exemplo desta aparente contradi¢do entre tradicdo e inovacao se encontra na forma como Debussy
utiliza construcbes ciclicas em seu quarteto. Este modelo € marcado pela reapresentacdo de
elementos originalmente em um determinado movimento em outros movimentos da peca. Tal fato
ndo é nenhuma inovacdo, e a construcdo ciclica ja havia sido empregada tanto em compositores

barrocos e classicos como Couperin e Beethoven quanto em compositores contemporaneos a
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Debussy, como César Franck e Vincent d'Indy. A utilizagdo deste modelo também se tratava, de certa
forma, de uma atitude de viés politico, pois a sonata ciclica era associada a escola de composi¢cdo
francesa, que desejava mostrar sua relevancia sobre a escola germénica em um momento onde a
guerra franco-prussiana ainda se encontrava fresca no imaginario francés (WHEELDON, 2005,
p.668).

Em Debussy and La Sonate Cyclique, Marianne Wheeldon demonstra a forca da
influéncia de César Franck sobre Debussy, tanto no Quarteto de cordas em Sol menor quanto em
outras obras deste periodo. Esta influéncia se mostra particularmente importante na forma de se
empregar a construcdo ciclica, pois Debussy utiliza em seu Quarteto um modelo semelhante ao
empregado no Quarteto de cordas de Franck, que foi estreado em 1890 na Société Nacionale em
concerto que foi assistido por Debussy (Ibid, pp. 646-648). A inovacdo de Debussy sobre esta
tradicdo se mostra na forma como ele concebe a construgdo ciclica: enquanto a recorréncia de
Franck se da sempre pela reapresentacdo de um tema, em Debussy, tal recorréncia se da também por
uma semelhancga de tipo timbristico, colocando o timbre em uma posicdo de destaque no ambito

formal da peca.

FIGURE la. Cyclic dr-sign im Francks Qu.a:rt(‘l;

FIGURE lb. Cyclic design in Debussy’s Cuartet

thematic

Figura 1: uso da construcéo ciclica nos Quartetos de cordas de César Franck e Claude Debussy (Apud WHEELDON,
2005, p.648)

A valorizacdo do timbre como elemento formal ndo é a Unica inovacdo no uso da forma

ciclica. Observando as melodias presentes nos primeiros 60 compassos da peca, podemos notar que,
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em diferentes niveis, todas elas se tratam de recortes, inversdes, retrogradacdes ou outras formas de
manipulacdo do material melédico presente nos dois primeiros compassos da peca. A figura abaixo

apresenta tais semelhangas.
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Figura 2: semelhanca entre melodia dos cc.1-2 e de outras melodias presentes inicio do Quarteto

Observamos que a melodia dos cc.3-4 destaca os dois extremos de registro dos cc.1-2,
ré e si bemol e sua nota central, sol, a primeira a ser apresentada e uma das mais recorrentes. A
melodia dos cc.13-14, por sua vez, se trata de uma retrogradacdo quase literal de trecho da primeira
melodia (apenas sem a nota si bemol). O ¢.39-40 traz ndo apenas a sonoridade frigia presente no
inicio da masica, mas suas primeiras trés notas podem ser associadas ao trecho de que traz o carater
frigio da melodia do inicio da musica. E, por fim, o trecho da melodia do ¢.51 pode ser visto como
uma recombinacdo dos intervalos da melodia do ¢.39 invertida.

E evidente que a aceitacdo deste tipo de processo como parte da construcdo ciclica da
peca é algo pouco ortodoxo e seria dificilmente aceito na época. Wheeldon explica de que forma o
compositor Vincent d'Indy defendia a utilizacdo da forma ciclica em seu livro Cours de composition

musicale:

O tema ciclico passa por variagdes, mais do que desenvolvimento, e
[Vincent] d'Indy toma o cuidado de distinguir a variacdo do tema ciclico que ocorre entre
movimentos e o frequentemente distinto processo de desenvolvimento organico que
acontece dentro de um movimento (WHEELDON, 2005, pp. 663-664).

De fato, a ligacdo melddica entre os temas dos primeiros 60 compassos parece se

aproximar mais de um desenvolvimento do que de uma variagdo, se formos nos atentar aos termos.
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Porém, tal fato parece de menor importancia tanto pela utilizacdo pouco usual da construcéo ciclica
por parte de Debussy - com o uso do timbre como elemento ciclico estrutural - quanto pela pouca
admirac@o que este tinha por d'Indy, o que potencialmente diminui o impacto de tal afirmacdo no
processo composicional de Debussy. O que nos interessa nesta concepg¢ao mais ampla de construgéo
ciclica sdo as consequéncias que isto tem sobre a direcionalidade desta obra. Para isso as ideias do

compositor e teodrico belga Henri Pousseur fornecem importantes guias.

2. Henri Pousseur e a periodicidade generalizada

Um dos expoentes da geracdo de Darmstadt, ao lado de Boulez, Berio e Stockhausen,
Pousseur prop6e no artigo Por uma Periodicidade Generalizada reflexdes sobre a importancia da
periodicidade na musica, fruto de uma reflexdo acerca do desenvolvimento do serialismo integral.
Ele defende que ao construir séries para todos os parametros sonoros buscando a nao repeticdo de
um elemento antes da apresentacdo de todos os outros desta série, acabou-se criando uma
complexidade que ndo era percebida pelo ouvido humano devido a uma limitacdo relativa a
quantidade de informacdo que somos capazes de processar. Pousseur faz uma analogia entre a
musica e uma onda sonora, formada por uma sucessdo de oscilacBes periddicas de diferentes
tamanhos. Se a onda sonora possui uma quantidade demasiada de oscilagdes, ndo sera possivel
perceber nenhum de seus picos e o resultado auditivo serd uma onda estatica, estacionaria, um ruido
branco. Na musica, da mesma forma, quando se possui uma quantidade demasiada de informacdes
ou de movimento, o resultado acaba sendo uma musica estatica e sem sensacdo de movimentacao
(POUSSEUR, 2009, pp.112-114).

O texto de Pousseur, que foi escrito apds experimentacfes com a musica eletroacustica,
compara diferentes tipos de movimentos ondulatorios presentes na musica com formas de onda
observaveis em espectrogramas, como ondas senoidais, triangulares e dente de serra. Desta forma,
segundo Célestin Deliege, a musica eletroacustica se torna uma espécie de metonimia para a
compreensado de diferentes aspectos da musica, criando uma série de possibilidades composicionais e
analiticas originais (DELIEGE, 1989, p.103).

A aplicacdo destas ideias em uma andlise musical pode ser feita de diferentes formas.
Uma primeira possibilidade, bastante literal ao texto de Pousseur, é a localizacdo de possiveis perfis
melddicos que se assemelhem a formas de onda, investigando as propriedades destas melodias de

carater ondulatério. A figura abaixo demonstra tal aplicagdo em trecho entre os cc.13-25:
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Figura 3: linha melédica presente entre os cc.13-25

Podemos observar a presenca de trés tamanhos distintos de formas de ondas: o primeiro,
A, possui duracdo de trés semicolcheias e é repetido 38 vezes em cada linhas melddicas do trecho®. A
onda de tamanho B, com duragdo de dois compassos, se encontra quatro vezes em cada voz. E a
onda de tamanho C, com duracao de 13 compassos, € utilizada apenas uma vez em cada voz. Aqui, a
semelhanca entre as ondas de mesmo tamanho é evidente, pois mesmo que a forma de onda se inicie
em uma regido distante de outra onda do mesmo tipo (como é o caso da primeira e da quinta
apresentacdo de A, por exemplo), as ondas sempre possuem 0 mesmo ambito e a mesma extensdo®.

Em relacdo ao ambito (ou amplitude, para utilizar a nomenclatura da acustica), €
importante notar que ele possui em A e B uma relacéo importante de semelhanca, pois em de A ele é
formado por um salto de segunda diaténica e em B por salto de nona diat6nica, intervalos de peso
harménico muito proximo (aqui estamos utilizando a definicdo de Pousseur para peso harménico,
descrita em Apoteose de Rameau — ensaio sobre a questdo harmonica, onde a localizacao espacial é
menos relevante que a qualidade do intervalo, o que é oposto a nocdo de peso melddico
(POUSSEUR, 2009, p.182-183)). Pode-se pensar, fazendo uma analogia com aspectos acusticos, em
uma espécie de ressonancia entre estas duas ondas, como se uma se tratasse da ampliacdo da outra.
A onda C, por sua vez, possui ambito de uma décima quarta, ou de uma sétima se desconsiderarmos
a diferenca de oitavas, que se trata de uma inversdo do intervalo de segunda, &mbito das ondas B e
A%,

3. Aforma de onda como objeto estruturador
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O objetivo do exemplo acima € destacar a semelhanca entre uma estrutura musical de 13
compassos e a estrutura de o que a acuUstica chama de uma onda sonora complexa. Se uma onda
sonora é composta pela soma de uma frequéncia fundamental e todos os seus harménicos parciais, 0
trecho apresentado acima também é composto por um grande movimento ondulatério denominado C
(que equivale, na analogia com a acustica proposta por Pousseur, a frequéncia fundamental da onda
acustica) e diversos movimentos ondulatérios em tamanhos cada vez menores, no caso B e A
(equivalentes aos harmdnicos parciais da onda sonora) que Pousseur chama em seu texto de
“modulos portadores”. Porém, neste exemplo, os dois movimentos sdo inversamente proporcionais;
na fisica aclstica, quanto menor o comprimento da onda sonora, maior a sua frequéncia e mais
agudo o seu som, enquanto no movimento melédico ondulatério deste trecho, quanto menor o
comprimento da onda, menor também a sua amplitude e o &mbito registral da figura.

As ideias de Pousseur possuem tambem um carater mais amplo que a simples busca por
linhas melddicas que se assemelhem a formas de onda. Para ele, a periodicidade esta sempre
vinculada a questéo da direcionalidade, afinal, uma onda sonora é essencialmente uma alternancia
entre movimentos direcionais. No exemplo acima, a onda C é quem traz a direcionalidade do trecho,
pois Debussy parte de um registro medio, vai ao registro agudo e retorna ao médio. Mas € preciso
atentar-se ao fato de que se repetirmos por demasiado um determinado gesto ondulatério, perde-se a
sensacdo de movimento e direcionalidade, retornando a estaticidade. Ou seja, uma figura direcional,
ao ser repetida a exaustdo, torna-se estatica em um plano superior. A musica minimalista, por
exemplo, utiliza-se deste fato, fazendo uso da repeticdo ao extremo com o objetivo de, a partir das
figuras estaticas resultantes da repeticdo, estabelecer uma nova forma de escuta e sensacdo de
temporalidade. Assim, Pousseur defende que € a alternancia entre o periodico e o nao periddico — ou
a alternancia entre diferentes tipos de periodicidade — que acaba por proporcionar um movimento
direcional em um plano superior a masica.

Aqui retornamos a questdo da importancia da forma ciclica no Quarteto de Debussy. Em
sua concepcdo tradicional, tal como foi sugerida por Vincent d'Indy, ela traz reapresentacdes do
material musical em diferentes movimentos da peca, produzindo uma alternancia entre elementos
novos e elementos ja apresentados. Tal alternancia em larga escala é observavel levando-se em conta
0s quatro movimentos do Quarteto, como mostra a figura 1. Porém, podemos encontrar 0 mesmo
movimento em um plano muito menor se levarmos em conta a segunda concepcao de forma ciclica,
exemplificada na figura 2. Em uma primeira escuta, podemos ndo perceber uma relagdo direta entre
as diferentes melodias dos compassos 1-60. Porém, em um nivel bastante profundo, estas melodias

estdo constantemente apresentando um retorno as propriedades intervalares estruturais presentes nos
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dois primeiros compassos da peca. I1sso evidencia uma periodicidade na alternancia entre momentos
melddicos com a apresentacdo de tais propriedades e momentos de transicdo onde ndo encontramos
uma melodia que remeta diretamente as propriedades estruturais dos primeiros dois compassos.
Novamente, é possivel identificar o mesmo tipo de periodicidade presente em diferentes niveis
estruturais: tanto uma reapresentacdo direta de materiais tematicos e timbristicos, presente em larga
escala (figura 1), quanto uma utilizacdo de propriedades intervalares dos dois primeiros compassos,
presente em pequena escala (figura 2). Assim, outra “forma de onda” composta por ondas menores
se evidencia. Porém, se trata de uma forma de onda mais abstrata do que a apresentada na figura 3,
pois é formada pela alterndncia entre a repeticdo ou ndo de materiais melddicos e propriedades
intervalares.

Pode-se ainda pensar em uma terceira forma de conceber relagdes entre propriedades
acusticas e a estrutura do Quarteto de cordas sol menor de Debussy; ao longo deste texto,
procurou-se demonstrar como uma parte significativa do material apresentado nos primeiros 60
compassos da peca é derivada diretamente dos dois primeiros compassos. Isso faz com que estes
dois compassos sejam carregados de uma potencialidade muito grande, afinal, neles encontramos
praticamente todo o material melodico presente nos primeiros 60 compassos. Se refletirmos sobre a
afirmacdo de Pousseur de que um movimento direcional, ao ser repetido, acaba por se tornar
estatico, podemos chegar a conclusdo de que, se a questdo da reapresentacdo do material melédico
fosse o unico aspecto a ser levado em conta nesta musica, ela acabaria se tornando estatica devido a
grande repeticdo de tal periodicidade. Evidentemente este ndo é o caso, e diversas outras
direcionalidades podem ser identificadas na peca (por exemplo, a presente na figura 3). Porém,
apenas sob este aspecto, encontramos entdo dois compassos carregados de grande potencialidade
seguidos por um longo trecho de repeticdo deste material, até chegarmos a estaticidade — ainda que
apenas conceitual — mencionada acima. Um gréafico demonstrando tal reducdo de energia formaria
uma figura préxima a observada pelo ataque e ressonancia, por exemplo, de um piano, onde apds
uma grande liberacdo de energia, encontramos uma progressiva diminuicdo de energia, chegando

finalmente a um siléncio, que aqui se relaciona com a estaticidade.

4. Observacdes finais

Tanto no presente artigo quanto no texto de Henri Pousseur, as comparagdes e analogias realizadas

entre propriedades acusticas e diferentes aspectos musicais surgem como ideias analiticas e

composicionais, e é preciso atentar-se para 0s perigos de uma busca por um paralelo exato, pois tal
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fato pode néo ter grandes consequéncias estruturais ou auditivas. Pousseur deixa isto claro quando
diz que a busca por um perfil melédico que se assemelhe a um tipo especifico de onda tem um
potencial limitado, uma vez que as semelhangas sonoras entre 0s dois nem sempre sdo existentes.
Porém, uma andlise que se aprofunde sobre a questdo da periodicidade e direcionalidade nos parece
relevante, especialmente se tratando de uma peca de Claude Debussy, compositor que marcou
profundamente diversas escolas de composicdo do século XX. Desta forma, o objetivo deste artigo é
demonstrar possibilidades analiticas baseadas no texto de Pousseur, desenvolvendo suas ideias para
criar novas formas de pensar que levem em conta aspectos que o compositor e tedrico julgava
importantes. Espera-se assim que se abra um caminho na elucidacdo daquilo que é, para Deliége, o

maior desafio na compreensdo do texto de Pousseur:

“O problema mais dificil de resolver, uma vez aceita a forma de gestdo de
movimentos de ondas, € levar aos diversps niveis da forma (até o mais global), uma
ordenanca claramente perceptivel.” (DELIEGE, 1989, p.104)
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Notas

1 A figura acima apresenta apenas uma das trés vozes do gesto. Porém, isso que ndo altera seu perfil melddico, uma
vez que as melodias caminham todas de forma paralela.

2 No caso de C, onde existe apenas um movimento ondulatério, tal comparacdo é impossivel, pois s6 existe uma onda.
Porém, vale ressaltar aqui a proximidade registral entre inicio e do fim da frase, fortalecendo a uniformidade de seu
carater ondulatorio.

3 Aqui, utilizamos as notas presentes no primeiro tempo do compasso para delimitar o ambito da onda. Ainda que
exista, nas ondas B e C, uma nota mais aguda logo apds esta, a for¢a da nota destacada aqui, por se localizar no tempo
forte, fica evidente auditivamente e reforga sua importancia estrutural.



