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Resumo: A obra para violdo de Marco Pereira apresenta elementos musicais e técnicos de diferentes
origens que se fundem em sua escrita idiomatica. O uso do violdo de maneira idiomatica requer
conhecimentos especificos sobre as possibilidades e condicdes de distribuicdo harménica no
instrumento. Neste artigo pretendemos demonstrar as possibilidades de distribuicdo das triades e
tétrades no violdo e analisar exemplos deste tipo de escrita na obra de Marco Pereira.
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The idiomatic harmonic writing in the guitar works of Marco Pereira

Abstract: The guitar works of Marco Pereira presents technical and musical elements from different
sources to merge into his idiomatic writing. The use of the guitar in a idiomatic way requires specific
knowledge about the possibilities and conditions of harmonic distribution in the instrument. This article
aims to demonstrate the possibilities of distribution of triads and tetrads on the guitar and analyze
examples of this kind of writing in the works of Marco Pereira.
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1. Introducéo

O presente artigo faz parte de nossa pesquisa de mestrado que aborda a obra para
violdo de Marco Pereira. Como objetivo principal, tal pesquisa busca entender as formas de
hibridacdo presentes na atividade musical do violonista, que apresenta elementos de ambitos e
tradicdes diferentes unidos nas atividades de arranjo, composicdo e performance. Violonista
de formacdo erudita e premiado em concursos internacionais, Marco Pereira ao voltar ao
Brasil ap0s seus estudos na Franca, na década de 80, comeca a produzir uma série de
composicBes para violdo solo baseadas na musica popular brasileira, com influéncia do jazz,
mas sem deixar de lado a técnica e sonoridade do violdo erudito. Destaca-se em seu trabalho o
uso do instrumento de forma idiomaética, isto é, “a utilizagao das condigdes particulares do
meio de expressdo para o qual ela € escrita” (BATTISTUZZO, 2009: p.75).

A escrita para violdo esteve até o comeco do século XX somente delegada aos
instrumentistas devido ao conjunto de particularidades do instrumento, especialmente no que
diz respeito as condic6es de distribuicdo harménica. Neste artigo abordaremos a distribuicdo

harménica idiomatica a partir de exemplos presentes na obra do violonista Marco Pereira.
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2. Distribuicdo Harmonica Idiomatica

2.1. Uso preferencial de tonalidades

Devido a sua afinacédo, o violdo favorece o uso de certas tonalidades que tem sua
execucdo viabilizada, caracteristicas timbristicas marcantes e a sonoridade ampliada pela
possibilidade de usar as cordas soltas. Desde a guitarra barroca de cinco ordens do século XVI
até os tempos atuais o violdo € tradicionalmente afinado em quartas (DUDEQUE, 1994), com
a excecdo de uma terca maior entre a terceira e a segunda corda, partindo da corda mais grave
afinada em Mi. Abaixo segue uma tabela relacionando as tonalidades e modos ao nimero de
notas da escala presente nas cordas soltas e, por fim, relacionadas as tonalidades utilizadas por

Marco Pereira em suas composi¢oes:

Notas da Escala

Tonalidade presentes nas cordas Composicdes de Marco Pereira
soltas
Amigo Léo
Irene

Pixaim

Seu Tonico na Ladeira
Nostalgicas n.° 4
Samba Urbano

D6 Maior / L4 Menor 6

Baido Cansado (Ré Mixolidio)
Estrela da Manhd (Ré Mixolidio)
Num Pagode em Planaltina (Ré
6 Mixolidio)

Sambadalu

Revivendo

Vadiagem

Sol Maior / Mi Menor /
Ré Mixolidio

Nostéalgicas n.° 2
Ré Maior / Si Menor / L& Nostalgicas n°3
AT 6 Choro de Juliana — Pixula
Mixolidio Rapsddia dos Malacos (segunda parte)
Liz (L& Mixolido)

Flor das Aguas

Nostalgicas n.° 1

La Maior / Fa # menor 5 Choro de Juliana — Micuim
Choro de Juliana — Chamego
Tempo de Futebol

Bate-coxa

Nostalgicas n.° 5

Choro de Juliana — Sarara
Tio Boros

Mi Maior / D6 # Menor 4

Si Maior / Sol # menor 3 -
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Tonalidade

Notas da Escala
presentes nas cordas
soltas

Composicdes de Marco Pereira

Fa # Maior / Ré # menor |1 -
Ré b Maior / Si b Menor |0 -
L4 b Maior / F4 Menor 1 -
] . , Chama-me
Mi b Maior / D6 Menor 2 Elegia
Si b Maior / Sol Menor 3 -
Fa Maior / Ré Menor 5 Plainte

Rapsodia dos Malacos (primeira parte)

Tabela 1: Tonalidades/modos, cordas soltas no violdo e utilizacdo das tonalidades na obra de Marco Pereira.

E possivel notar com clareza a preferéncia do compositor no uso de certas

tonalidades. Tal uso valoriza as caracteristicas sonoras do instrumento como afirma
SCARDUELLI (2007, p. 141):

[...]a escolha de determinados centros, tonalidades ou modos é fundamental para que
se tenha um bom aproveitamento das cordas soltas. Uma peca em Mi, por exemplo,
é favorecida pela 1a, 2a, 6a e 3a (caso seja Mi menor) cordas. Uma peca tonal em L&
garante os baixos dos graus tonais (I, IV e V graus) também nas cordas soltas, com a
tbnica na 5a corda (L4), a subdominante na 4a corda (Ré) e a dominante na 6a corda
(Mi). A escolha de Sol maior favorece o uso da 3a, 2a e 4a cordas.

Além disso, tais escolhas podem beneficiar uma sonoridade mais encorpada no
instrumento através da ressonancia de cordas soltas que, mesmo nédo sendo tocadas,
vibram por simpatia.(SCARDUELLLI, 2007, p. 141)

Além de valorizar a sonoridade do instrumento o uso de cordas soltas possibilita

passagens e acordes Unicos em certas tonalidades. No trecho abaixo (fig. 1), extraido da peca

Samba Urbano, a melodia esta sendo feita na quarta corda e 0 acompanhamento por duas

notas, uma na terceira corda (D6 no compasso 89 e Fa no compasso 90) e outra na primeira

corda Sol (Mi). Tal tipo de harmonizacdo s6 é possivel devido ao uso da corda solta,

possibilitando que a melodia seja mantida na corda Re.

Lento e expressivo

Pp 46 cantabile
Figura 1 - Samba Urbano de Marco Pereira (compassos 89-90)

Alguns acordes também s6 sdo possiveis em certas tonalidades através do uso de

cordas soltas, como nos exemplos abaixo (fig. 2 e 3). Em ambos os exemplos os acordes s6
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serdo possiveis nas tonalidades em especifico, pois necessitam das cordas soltas e em caso de

transposicdo a execugdo nesses trechos se tornaria impossivel.

s P \

s v T
R o

Figura 2 - Seu Tonico na Ladeira de Marco Pereira (Compasso 145)

Figura 3 - Tempo de Futebol de Marco Pereira (Compassos 1-2)

2.2. Aberturas® caracteristicas das triades e tétrades

A relagdo quartal entre as cordas do violdo dificulta a execucdo de alguns
intervalos em cordas adjacentes. Dentro de uma mesma posicdo, isto é, dentro do alcance dos
dedos 1 a 4 considerando um dedo por casa, os intervalos possiveis estdo descritos na tabela
abaixo (tab. 2). Para alcancar outros intervalos além destes € preciso usar o procedimento de

distencdo entre os dedos 1 e 4, o que gera dificuldade técnica consideravel em passagens com

acordes.

Distancia entre as cordas Cordas Intervalos

Cordas Adjacentes Todas exceto 3% e 28 2M até 5aum
3%e 22 corda 2m até 5J

Saltando uma corda 6%2e 4?2 52e 3R 5J até 9m
4222 el 4aum até 8J

Saltando duas cordas 6%e 3 8J até 11% aum
52e 2% 42e 18 7M até 118

Saltando trés cordas 6%e 2% 52e 12 102 M até 14*m

Tabela 2: Quadro resumo das relag@es intervalares entre as cordas do violdo

Chediak (1986, p.137) resume as relac6es intervalares no braco do violdo através
do diagrama a seguir. Segundo o autor, o “grafico é apresentado de forma circular para
permitir um sentido de continuidade ao longo do brago do violdo, ja que huma mesma corda a

mesma nota € encontrada 12 trastes (casas) acima”.
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Brago do Violdo

Intervalos

Figura 4 - Quadro resumo dos intervalos no braco do violdo

Apesar da possibilidade de diversas aberturas triadicas sem maiores dificuldades
técnicas, “o processo de encadeamento de acordes a partir das triades pode se tornar complexo
devido a necessidade de dobramentos de notas” (PEREIRA: 2011, p. 51). Além disso, 0 USO
das triades com dobramentos em acordes com quatro ou mais notas pode resultar em posicoes
bastante dificeis e em algumas vezes inexequiveis. Por exemplo, as triades menores e
diminutas em posicdo fechada com a fundamental dobrada em oitava geram algumas
situacOes de dificuldade técnica.

Para solucionar questdes relacionadas ao encaminhamento dos acordes e a
conducdo de vozes no violdo o uso de inversdes é bastante comum e funcional. O uso de
triades invertidas valoriza 0 movimento contrario entre as vozes. Marco Pereira utiliza as
inversdes especialmente em suas musicas mais triddicas como Bate-Coxa e Estrela da Manha.
No exemplo abaixo (fig. 5) é possivel identificar o uso de trés triades na introducdo da musica
Bate-Coxa. As triades sdo conduzidas através de inversdes tracando o menor caminho entre as
vozes internas:

nst, _oRyv v ﬁh v ;N R v BRh Rv o %
[ =gfa ¥ ){II T \.gl
P8 s s

v L == ] L
i - = = =
Z- P simile
Figura 5 - Bate-Coxa de Marco Pereira (compassos 1-4)
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Ainda em Bate-Coxa, Marco Pereira cria uma sequéncia de acordes diatdnicos em
que a melodia é conduzida pela nota mais aguda. Favorecido pela tonalidade de Mi Maior o
compositor distribui uma sequencia de triades em aberturas diferentes de maneira bastante

idiomética (fig. 6).

baixos em staccato

Figura 6 - Bate-Coxa de Marco Pereira (Compassos 42-44)

Na composicdo Estrela da Manha, os primeiros compassos sdo marcados pela
alternancia entre harmdnicos e acordes. Os acordes utilizados séo triades e sua progressao é
realizada por meio de inversdes.

Natural
Harmorics
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deixar vibrar
(tranguilo como um alvorecer)

Figura 7 - Estrela da Manha de Marco Pereira (Compassos 1-4)

No uso das tétrades as dificuldades em relacéo a posicéo fechada se ampliam, pois
0 uso da sétima sempre saltando duas cordas em relacdo a corda em que esta a fundamental
implica na necessidade de esticar o dedo 1 ou 4 para além da posi¢cdo de um dedo por casa.
Tétrades menores e diminutas em que ndo ha a possibilidade do uso de cordas soltas se
tornam quase impossiveis de serem executadas em posicdo fechada. Esses tipos de acordes
em posicdo fechada ndo sdo totalmente excluidos, mas sdo mais utilizados em situacdes onde
uma das notas pode ser tocada em uma das cordas soltas.

A distribuicao das tétrades no instrumento pode ocorrer de varias maneiras, mas
duas aberturas sdo mais utilizadas. As técnicas chamadas de Drop tem sua origem na escrita
para naipes de sopros e sao muito utilizadas no jazz. Tais técnicas partem da posicdo fechada
(4-way close) e deslocam uma oitava abaixo a segunda, terceira ou quarta voz de um acorde a
partir do agudo (fig. 8). Sdo muito comuns na escrita para blocos de instrumentos de sopro as
técnicas de Drop 2, Drop 3 e Drop 2 e 4.

4-way close Drop 2 Drop 3 Drop2e4
[0l 3 3 o 8 o
P A 4 ] € T o ]
s o — o |
U I | o 1 ]
D) o

Figura 8 - Técnica Drop



XXI1I Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — Natal — 2013

No violdo as aberturas em Drop 2 e Drop 3 se encaixam muito bem a sua afinacéo
e séo, portanto, de execucdo mais simples. No uso da abertura Drop 2 em acorde em posicéo
fundamental a terga é a nota mais aguda (1573) e na abertura Drop 3 o resultando € um acorde

com a quinta como nota mais aguda (1735).

EPm6 EPmé Ebmé
%‘5& %5&
9 I I I’ o I BI’S ]
¥ At Il b‘—-l) | b {'-l.) I L8] |
'\3\, 8 P e |
echado Drop 2 Drop 3

Figura 9 - Aplicacdo de Drop 2 (1573) e Drop 3 (1735)

A posicao 1573 €, na maioria das vezes, aplicada em cordas adjacentes (cordas 1-
4, 2-5 ou 3-6) e a posicdo 1735 necessita de um salto de corda entre as duas primeiras notas
podendo ser aplicada as cordas 6,4,3e 2 e as cordas 5, 3, 2 e 1.

Marco Pereira utiliza essas aberturas das tétrades em diversas pe¢as, mas duas se
destacam pelo uso mais extensivo de tais aberturas, séo elas: Choro de Juliana — “Micuim” e
Flor das Aguas. Em Choro de Juliana, apesar da melodia com muitas notas a distribuicdo dos

acordes fica bastante evidente como podemos observar nos exemplos abaixo:

o) Cc7
5 a4 8 m j“_‘“ & Jjj’—
yap——%a [ dg®re @
st Rt~
I\...IJ yi Ll ) | - 1 |

=
2 rr

Figura 11 - Choro de Juliana (compassos 10-11)

Na fig.10 é possivel observar o uso da posi¢do 1735 nos acordes de F#7 e B7. Ja
na fig.11 ha dois acordes em posicdo 1573, o primeiro € um Dm7 e o segundo C7M. Na
mesma musica ha muitos outros exemplos similares do uso destas duas aberturas.

Em Flor das Aguas ha, além do uso destas duas posicdes ja apresentadas, as
inversdes das mesmas. Na fig. 13 ocorre 0 uso da primeira inversdo da posi¢cdo 1573
(poderiamos, alternativamente utilizar a numeracdo correspondente 3715, ja que cada nota da

posicao inicial sobe um degrau dentro dos graus do acorde).
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Figura 12 - Flor das Aguas de Marco Pereira (compassos 31-35)

3. Considerac0es Finais

A harmonia na obra de Marco Pereira ndo se limita apenas as triades e tétrades,
mas faz uso extensivo delas. A exploracdo das tonalidades que permitem maior uso de cordas
soltas, as opg¢des tecnicamente mais acessiveis das triades e do uso das triades abertas em
Drop 2 e Drop 3 sdo recursos que fazem com que a harmonia soe mais idiomética e,
consequentemente, permitem ao violonista-compositor-arranjador explorar 0s recursos do

instrumento de maneira mais plena.
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Notas:

! O termo abertura refere-se & organizagdo das notas dentro da estrutura do acorde. O termo voicing é largamente
utilizado em inglés para designar o mesmo.



