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Resumo O presente artigo propGe discutir a improvisacéo pianistica no género do choro e a examinar
funcbes e sentidos estilisticos assumidos em performances instrumentais, na trajetoria de pianeiros e de
grupos regionais, de meados do século XIX até suas possibilidades atuais. Inicialmente transitando
entre o erudito e o popular, o choro executado no piano solo foi perdendo lugar a medida que se firmava
uma estética mais improvisada nos grupos regionais. A partir deste trabalho verificou-se que hoje a roda
de choro passa por transformacoes, dentre as quais se observa um certo retorno do piano ao género, mas
agora de forma contemporanea e integrada a mdusica popular, com acompanhamento e solos
improvisados.
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From solo piano to piano solo: the pianistic improvisation in the choro genre

Abstract: This article intends to discuss the pianistic improvisation in the choro genre and to examine
stylistic functions and senses undertaken in instrumental performances, in the path of pianeiros and
regional groups, from mid-19th-century to present day possibilities. Initially transiting between the
concert and the popular, the choro performed on the solo piano gradually lost its place as a more
improvisatory aesthetic developed among regional groups. From this research it was verified that today
the roda de choro went through transformations, among which one may observe a certain return of the
piano to the genre, but now in a contemporary fashion and integrated to popular music, in
accompaniment and improvised solos.
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1. Introducéo

A partir de representacdes tradicionais envolvendo o piano e o Choro e
entrevendo uma possivel diversidade de papéis do instrumento no Choro atual, mais integrado
a musica popular, buscaremos discutir a improvisacdo pianistica no género, examinando
elementos de sua trajetéria historica e da analise de suas funcGes sociais e estilisticas.

Dessa forma, o presente artigo serd organizado em trés partes. Primeiramente,
sera criado espaco de discussdo sobre a improvisacdo idiomatica do piano no Choro,
demonstrando, a partir de autores como Marta Ulh6a e Acacio Piedade, instrumentos de
analise para suas fungdes sociais e estilisticas. Na segunda parte, realizaremos breve analise
historica do piano e da improvisagdo no choro, a partir da exposicdo e discussdo da trajetoria

de alguns pianeiros e de formagdes instrumentais nos grupos regionais de choro. A terceira
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parte, e conclusdo do presente artigo, constara de apreciacdo do cenario sincrénico relativo a
presenca do piano como instrumento popular e improvisador no género do choro. A partir de
dados sobre estilisticas atuais, introduziremos exame critico das possibilidades para a atuacao

do piano como instrumento improvisador no choro, pertencente ou ndo a roda.

2. A improvisacdo idiomatica do piano no Choro

Para adentrar discussdes que envolvem as fungdes histdrico-sociais e estilisticas
do piano e da improvisacdo no Choro, é necessario considerar instrumentos de analise, a partir
de autores como Ulhoa, Piedade e de conceitos como o de “improvisagao”.

Os trabalhos de Martha Ulhba (1997, 2001) sobre questdes histérico-sociais e
conceituais relativas a musica popular brasileira abrem caminhos para as analises do piano e
da improvisacdo no Choro. Piedade (2005, 2007) e Bastos e Piedade (2006), alem de
contribuirem também no ambito do desenvolvimento historico da MPBI, trazem a teoria das
topicas, a partir de Leonard G. Ratner, Robert S. Hatten e V. Kofi Agawu, como importante
ferramenta de analise da musica brasileira, em seu texto e contexto. Estes instrumentos
analiticos, inicialmente presentes neste artigo, serdo posteriormente desenvolvidos em
pesquisa mais ampla.

Ja o termo “improvisacdo”, que pode ser definido de forma ampla como “a
criacdo de musica no curso da performance” (NETTL e RUSSEL, 1998: 1)!, sera aqui
compreendido de maneira mais especifica, como improvisacdo idiomatica, ou seja, a
improvisacdo atrelada as formas musicais do(s) género(s) em questdo, expressando seus

sentidos estilisticos — o idiomatismo. Ou como pontua Bailey (1993):

Tenho usado os termos “idiomatica” e “ndo-idiomatica” para descrever as duas
formas principais de improvisagdo. A improvisacdo idioméatica, muito mais
amplamente usada, é preocupada principalmente com a expressdo de um idioma —
como o jazz, flamenco ou barroco — e tira sua identidade e motivagao desse idioma.

(BAILEY, 1993: 11)°
H& muito tempo a improvisacdo idiomatica ndo € mais praticada na musica
erudita ocidental, mas sim na musica popular, se tornando um dos elementos distintivos entre
esses dois universos — fronteiras em constante transicdo. A improvisacdo melddica, em que o
instrumento solista de destaca em relacdo a base harmdnica e ritmica, € a mais evidente e, em
geral, quando ndo ha especificacio, o termo se refere a ela. E o que observamos na introducéo
da A Arte da Improvisacdo de Nelson Faria: “Este livro oferece muitas das ferramentas

necessarias para vocé se desenvolver como um bom solista (improvisador)” (FARIA, 1991:
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7). Contudo, para o choro é especialmente importante considerar também a improvisacao de
contrapontos e linhas de baixo, sempre presentes no género.

Dessa forma, a improvisagdo idiomatica é aspecto estilistico essencial ao Choro,
como observa Korman (2004), e o piano, ao adentrar essa pratica estética, se desloca do
Choro erudito do século XIX, para tornar-se essencialmente integrado na musica popular e no

género em sua forma atual.

3. O piano e a improvisacdo na trajetoria do choro

N&o ha uma data exata, mas a hipdtese mais aceita é de que os primeiros pianos
tenham chegado ao Brasil com a vinda da corte portuguesa para o Rio de Janeiro em 1808.
Segundo Almeida (1999), o piano no Brasil em meados do século XIX era simbolo de status
social e a funcdo das musicas tocadas no instrumento era mais de entretenimento amador do
que uma funcéo estética, que demandasse pianistas profissionais. Além disso, o piano exerceu
nesse periodo papel fundamental na atualizacdo e divulgacdo de novos repertorios da musica
europeia popular e ligeira, com o surgimento dos pianeiros °.

Nesse contexto surgia o0 Choro, influenciado por uma tétrade de géneros europeus
e africanos: a Modinha, a Polca, o Lundu e, posteriormente, com a juncdo dos dois ultimos, o
Maxixe (MOURA, 2012: 10). Dentre os precursores do novo género se destacam, ao lado de
Joaquim Callado (1848-1880), os pianistas Chiquinha Gonzaga (1847-1935) e Ernesto
Nazareth (1863-1934). Pela capacidade de organizar composicionalmente sentidos estilisticos
predominantes no Choro, os dois sdo apontados dentre 0s principais responsaveis pelo género
ter adquirido elementos reconheciveis e Gnicos para sua distin¢cdo, conforme Moura (2012).

Ainda que o piano tenha exercido papel fundamental no inicio do choro, a partir
da década de 1920 o cenario musical sofreu mudangas significativas. A tradicdo dos pianeiros
entrou em declinio até se extinguir, por volta da década de 30 (ALMEIDA, 1999: 73).
Segundo Moura (2012), o surgimento dos conjuntos regionais na década de 20 se confunde
com o surgimento do radio, que demandava instrumentistas versateis, que pudessem
acompanhar cantores sem ensaio prévio, provavelmente ja se estabelecendo um sentido
estilistico mais improvisado. Na verdade, a trajetoria historica da improvisa¢do no choro €
dificil de ser remontada, devido aos escassos registros de musica gravada antes de 1920. Mas
a partir de Pixinguinha, no final da década de 1920 ja podemos perceber que a improvisacao
aliada a interpretacdo ornamentada é absorvida pelo género como recurso indispensavel e

utilizado amplamente nos conjuntos regionais.
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Dessa forma, o piano solo comeca a perder seu espago privilegiado no choro,
restando apenas a possibilidade de que ele se integrasse ao conjunto regional e,
consequentemente, a estética improvisada que se firmava. Os pianeiros sempre estiveram
entre o universo erudito e popular. Apesar de privilegiarem repertérios de musica popular,
especula-se que elementos como melodia e conducdo de baixos eram pouco ou nada
modificados e improvisados na execucdo das musicas — caracteristica da musica erudita. Alem
disso, sem gravacOes disponiveis, possivelmente baseavam-se nas partituras para piano solo, o
que acarretava, mesmo ao tocar de ouvido, um sentido estilistico predominantemente de
texturas densas, cobrindo todas as instancias da musica (melodia, harmonia, baixo, ritmo).
Portanto, pode ter ocorrido que pianistas e pianeiros em geral ndo estivessem preparados para,
além de improvisar, nivelar o piano aos demais instrumentos da roda de choro, reduzindo suas
funcdes. Para melhor fundamentar tais dados, serdo feitas algumas consideraces em relacdo a
improvisagao.

Kenny e Gellrich (2002), consideram que a improvisacao requer uma grande énfase na
propria performance (e na experiéncia de grupo). Afinal, ainda segundo os autores, a
habilidade de reagir e de gerar musica a partir de variaveis imprevisiveis € uma das
caracteristicas que distinguem a improvisacao.

Uma das principais funcdes estilisticas observadas na improvisacdo do choro € relativa
a criacdo de ornamentacdes sobre a melodia original. Sair completamente da ideia melddica
durante um improviso ndao é o usual, tradicionalmente falando. Bastos e Piedade (2006)

ratificam essa funcao:

O improviso no choro deve ser entendido como uma variagdo da melodia do tema
principal. [...] Pode-se dizer que o solista, assim como o acompanhamento de base,
especialmente as linhas de baixo, estdo improvisando (variando) durante a mdsica
inteira. (BASTOS e PIEDADE, 2006: 3)

Ao examinar a trajetoria de quatro importantes pianeiros — Chiquinha Gonzaga,
José Barbosa da Silva (o Sinhd), Zequinha de Abreu e Ernesto Nazareth — percebemos que
Chiguinha Gonzaga foi a que mais se integrou ao novo modo de se fazer choro, com
participacbes no grupo “O choro de Callado”, de Joaquim Callado, ¢ com o “Grupo
Chiguinha Gonzaga”, composto por piano, flauta, cavaquinho, e violdo de 7 cordas (ALBIM,
2002). Contudo, ndo se encontram nas gravacdes indicios de improvisacdo do piano nem dos
outros instrumentos. Talvez porque ndo fosse realmente uma préatica do grupo, mas, segundo
Fransechi (2002), também conta-se com a hipOtese de que, com o0s elevados custos e

dificuldades inerentes & gravacdo naquela época, 0s musicos planejassem tocar um arranjo
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fixo e certeiro nesse momento. Por exemplo, Cazes (1998) detecta ocorréncia quase nula de
improvisacdo em de gravacgdes de 1902 a 1927, antes de Pixinguinha.

José Barbosa da Silva, mais conhecido como Sinhd (1888-1930), atuou
intensamente como “pianeiro” e chegou a tocar em alguns grupos de chordes, inclusive com
Pixinguinha (ALBIM, 2002). Por conhecer o sentido estilistico improvisado e
contrapontistico que Pixinguinha imprimia as suas interpretacdes, podemos apenas supor que
havia algum nivel de improvisagdo no conjunto, inclusive no piano.

Zequinha de Abreu (1880-1935) foi um dos “pianeiros” e compositores de maior
popularidade no choro do inicio do século XX, contudo ndo sdo encontrados registros que
apontem para algum grupo de choro do qual ele tenha feito parte; e Ernesto Nazareth ndo era
adepto das manifestacdes da muasica popular, nunca tocou com grupos de chordes e sequer se
considerava compositor de choros.

Dentre os conjuntos regionais de maior destaque®, foram aqui considerados os
seguintes: Oito Batutas (1919)°, Regional de Benedito Lacerda (1934), Regional do Canhoto
(1951), Epoca de Ouro (1964), lsaias e seus Chordes (1970), Galo Preto (1975), Os
Carioquinhas (1977), N6 em Pingo D'Agua (1979) e Camerata Carioca (1979). Examinando a
instrumentacao na trajetoria de cada um deles, verificamos que 0 piano aparece apenas em
trés: Oito Batutas, Isaias e seus Chordes e Camerata Carioca.

Com o surgimento dos primeiros regionais, o Oito Batutas destacava-se, liderado
por Pixinguinha desde a sua criacdo. O grupo era inicialmente formado por flauta, violdes,
cavaquinho e instrumentos de percussao. Entretanto, durante uma temporada de seis meses
em Paris no ano de 1922 o grupo teria absorvido algo da estética jazzistica da época,
conhecendo estilos como ragtime, “one”e “two-steps”, “foxtrots”, etc. (KORMAN, 2004). A
partir dessa influéncia, entre os anos de 1922 e 1923 os Oito Batutas contavam com bateria e
piano (MANGUEIRA, 2012). E possivel que as partes pianisticas fossem baseadas em
arranjos para Big Bands. O carater das improvisacdes no grupo — inclusive envolvendo o
piano — ndo € tdo claro, devido, em parte, a escassez de registros e gravagoes.

Izaias e seus Chordes surgiu em 1970, em meio a acontecimentos musicais como
a consolidacdo da Bossa-Nova, a difusdo de novas correntes do jazz no Brasil, e 0 movimento
da Tropicélia, que contribuiram para que o Choro perdesse popularidade. O grupo era
formado por bandolim, violdo de sete cordas, violdo, cavaquinho, pandeiro, percusséo e piano
(ALBIM, 2002). A presenca do piano, neste caso, talvez estimulada pela bossa-nova e pelo
jazz, pode ser tida como um fator responsavel por trazer certo frescor ao regional,

contribuindo para a integracdo da sonoridade do grupo as musicalidades vigentes. Atraves de
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gravacdes percebemos ornamentos e contrapontos feitos pelo piano, possivelmente ja
improvisados.

Segundo Moura (2012), a instrumentacdo do conjunto regional encontra dois
momentos de especial importancia; em 1960 com o conjunto Epoca de Ouro, em que se
afirma o regional tradicional, e em 1980 com a Camerata Carioca. A Camerata possuia 0
piano de Radamés Gnattali inserido em instrumentacgdo tradicional, e se destacou por arranjos
inovadores com melodias divididas, descentralizando a figura do solista. Muitas gravacoes
nos mostram diferentes papéis do piano em uma mesma musica, tocando linhas de sete
cordas, contrapontos, acompanhando ou atuando como solista. Devido a concep¢do mais
erudita® do grupo, é provavel que o piano fosse bastante arranjado, sobrando pouco espago

para a improvisagéo.
Conclusao

Constatamos na Ultima década um crescente movimento de muisicos que
demonstram conhecimento da tradicdo, mas que ndo hesitam em buscar novos sentidos
estilisticos, renovando o género. Para muitos musicos e pesquisadores ja se ouve hoje um
“Novo Choro”, ou “Neochoro” (ZAGURY, 2005). O vocabulario de improvisacao do género

apresenta, dessa forma, constantes mudancas, como enumera Korman (2004):

Podemos observar as seguintes tendéncias de improvisacdo: 1) A estrutura é alterada
possibilitando a improvisagdo sobre uma sequéncia harmdnica ciclica. 2) Partes
novas, fora da estrutura original, sdo dedicadas & improvisacdo. 3) Aspectos da
linguagem melddica e performance jazzistica estdo sendo apropriados e usados
livremente. 4) Repertorio, fragmentos melddicos e fraseados da tradigdo brasileira
tém sido incluidos no “vocabulédrio comum”; praticantes estrangeiros também estio
familiarizados com o estilo. (KORMAN, 2004: p.4)

O piano no Choro contemporaneo é detentor de varias fungdes, todas inseridas no
grande género da musica popular brasileira instrumental (MPBI), exigindo manipulac6es
criativas, valorizando e incorporando a improvisacdo em suas praticas. No cenario atual,
podem ser identificadas trés principais possibilidades de atuacdo do piano no Choro. A
primeira é demonstrada por pianistas como André Mehmari, Leandro Braga e Fabio Torres
gue, em suas buscas por novos e préprios sentidos estilisticos, trabalham dentro do género do
Choro, mas com friccdes de musicalidades desde o baido até o jazz e a musica erudita. Eles
tocam em formagdes instrumentais as mais variadas, com destaque para o “novo” piano solo —
sempre com muitos solos improvisados, e para o trio (piano, baixo, bateria) — apropriagdo do
jazz. A segunda possibilidade de atuacdo do piano seria sua insercdo na propria roda de

Choro, com formagéo tradicional ou ndo’, mas de qualquer forma com novas influéncias. O
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piano, como outros instrumentos da roda, tem seus momentos de improviso melddico, como
verificamos em trabalhos de Nelson Ayres e Cristovdo Bastos. A presenca do piano nas rodas
de contextos mais informais, como em bares, ainda é pequena, mas ja podemos observar
algumas ocorréncias, como a roda de Choro do bar Brahma, ou do Estddio Silvio Sampaio,
ambas na cidade de Sdo Paulo, nas quais evidencia-se a frequente participacdo da pianista
Dudah Lopes. Ainda ha outras possibilidades a se considerar, como o Choro na Orquestra
Jazz Sinfénica, com arranjos que contemplam a improvisacdo melédica do piano ou de outros
instrumentos (MANGUEIRA, 2012).

As discussdes apresentadas neste artigo buscaram contribuir a pesquisa e a
atuacdo de profissionais da musica, estimulando o aprofundamento em questdes que aqui
foram levantadas apenas inicialmente. O campo de estudos académicos sobre MPBI e, mais
especificamente, sobre o Choro, estd em ascensdo, trazendo a necessidade de se pensar em
fundamentacbes conceituais e de investigar cendarios histérico-sociais da nossa musica
popular. Além disso, no &mbito de uma demanda ainda mais evidente, este artigo buscou abrir
caminhos para a analise musical de improvisacdes de piano no Choro, um segundo e
importante passo no sentido de compreender a retérica musical — a partir das tépicas® — que

permeia 0s novos sentidos estilisticos do género.
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Notas

! Tradugio realizada pela autora. Texto original: “the creation of music in the course of performance” (NETTL e
RUSSEL, 1998: 1)

* Tradugio realizada pela autora. Texto original: “I have used the terms ‘idiomatic’ and ‘non-idiomatic’ to
describe the two main forms of improvisation. Idiomatic improvisation, much the most widely used, is mainly
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concerned with the expression of an idiom — such as jazz, flamenco or baroque — and takes its identity and
motivation from that idiom.”(BAILEY, 1993: 11)

? Termo inicialmente pejorativo, que designava os pianistas de musica popular ou que tocavam de ouvido.
(ALMEIDA, 1999, 73)

* Foram analisadas as instrumentagdes dos regionais de maior destaque entre os anos de 1919 ¢ 1979.

> Datas aproximadas

% O Grupo tocava muitas obras eruditas. Apesar do repertorio nio determinar carater erudito ou popular
necessariamente, o sentido estilistico a ele atribuido no grupo era muito similar as fixadas estruturas das obras
originais, inovando-se mais na instrumentagao.

7 J4 sdo vistos os mais diversos instrumentos, como contrabaixo, trompete, gaita, etc. nas rodas de Choro atuais.
¥ Segundo Piedade (2007), topicas seriam as figuras da retérica musical.



