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Resumo: Esta pesquisa consistird em uma produgdo poética: um hibrido de Musica e Artes
Visuais, a ser concretizado em uma Instalacdo Sonora / Visual / Interativa. Um encontro de
possibilidades expressivas do som digitalizado e sua percepgao acustica visual no tempo/espaco;
sendo o foco apresentar possibilidades de producéo sonora, suas relagdes com outras linguagens e
tecnologias explorando meios de Interacdo e Processamento computacional em tempo real como
sensores de captacdo sonora e softwares de manipulacdo e processamento sonoro e visual. A
pesquisa sera realizada por meio de experimentacOes, investigacOes, testes em laboratério, em
campo de materiais, amplificadores, poténcia, computadores, softwares de processamento som e
imagem, tipos de sensores, espacos e tempos. Além das experimentacdes, havera um levantamento
histdrico, bibliografico e filoséfico do assunto abordado.

Palavras-chave: Arte Sonora. Producdo Hibrida. Processamento Tempo Real. Correspondéncias
Sonoras e Visuais. Espaco Instalacional e Interativo.

SOUND ART: The Installation Sound / Visual / Interactive

Abstract: This research will consist of a poetic production: a hybrid of Music and Visual Arts, to
be accomplished as an Sound Installation / Visual / Interactive. A meeting between expressive
possibilities of digitalized sound and its visual acoustic perception in time/space; focusing the
presentation of sound production possibilities, its relations with other languages and technologies
exploring interaction and computational processing in real-time means, such as sound sensors and
manipulation of audible and visual processing software. The research will be conducted through
experiments, investigations, laboratory testing, field materials, amplifiers, computers, software,
sound and image processing, sensor types, spaces and times. Besides the trials, there will be an
historical, bibliographic and philosophical study of the subject discussed.

Keywords: Sound Art. Production Hybrid. Real Time Processing. Correspondence Sound and
Visuals. Space Instalacional and Interactive.

1. Producéo poética e hibrida entre Musica e Artes Visuais

O continuo avanco das tecnologias digitais tem criado um cenario marcado por
novas e instigantes experiéncias audiovisuais, um cenario no qual é dificil discernir entre
espetaculos musicais e espetaculos visuais. Esta pesquisa consistirda em uma producdo poética
e hibrida entre Musica e Artes Visuais. Ou seja, a criacdo de uma Instalacdo Sonora / Visual /
Interativa que constituird sob um espaco sensivel, no qual sensores eletrénicos ou cameras
decodificardo o comportamento espacial da ambiéncia ao sistema, que retribuira em respostas
sonoras e visuais. Baseando-se em interferéncias entre diferentes materiais, linguagens e
sentidos; das relacfes estabelecidas entre corpo e maquina; de objetos e imagens sonoras que

se deslocardo no espago e a maneira com que as pessoas 0S vivenciardo. Serd um constante
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transito entre a imaterialidade do suporte digital e da musica e a materialidade pléstica dos
objetos no espago-tempo da instalacdo (Espaco Acusmético) explorando dimensdo, cor,
textura, imagem, superficie, forma, volume, deslocamento, projecgéo.

O emprego do termo Arte Sonora é definido como a reunido de géneros artisticos
que estdo entre a masica e outras artes, gerando um processo de hibridizagdo entre o som,
imagem, espaco e tempo. Entre outras questfes, a concepcao estética desse repertdrio vai ao
encontro da reflexdo e inclusdo de elementos que geralmente possuem um valor secundario,
ou mesmo inexistente na criagdo musical tradicional, tais como o espacgo, a visualidade, a
performance e a plasticidade.

A partir dai decorre um conjunto de obras que estdo inseridas em géneros que se
agrupam em torno do termo arte sonora — soundscape, soundesign, soundsculpture, instalacdo
sonora - e que se referem ao trabalho de artistas hibridos que lidam com concepgdes criativas
que buscam integrar no¢bes de som, tempo, espaco, imagem e movimento. A arte sonora
geralmente difere de espacos mais neutros como as salas de concerto de musica e aproxima-se
muito mais de ambientes com uma conotacdo ligada a plasticidade como galerias de arte,
museus ou outros espacos alternativos. E sobre Musica Eletroacustica possibilita explorar o
som por si s6 num contexto musical ndo convencional. Em outras palavras, explora a
organizacdo dos sons num discurso musical que busca alargar os horizontes musicais e
desbravar novos territdrios sonoros, proporcionando uma ampliacdo das possibilidades de
fruicdo da escuta TEMPO/ESPACO. Fazer e apreciar musica eletroacustica trata-se de um
exercicio de comunicacdo, mas num nivel puramente sensorial: Ambiental / Sinestésico.

O trabalho poético é uma necessidade propria como pesquisadora deste projeto de
expressar sensagdes sinestésicas entre a imagem e o som. Sao idéias sustentadas por encontros
e descobertas de artistas e musicos que também relacionaram e combinaram as artes (musica,
artes cénicas, artes plasticas e danca), que ao mesmo modo tiveram a intencdo e tentaram
buscar a representacdo visual do som vice e versa a sonoridade das imagens.

O interesse em pesquisar processos e sistemas interartisticos / multimidias /
multiplas poéticas / ou multiplicidades artisticas iniciou-se durante minha trajetoria académica
no Curso de Artes Plasticas/lUFU, no meu processo artistico juntamente com encontros e
descobertas de artistas/musicos ou musicos/artistas que também relacionaram e combinaram
diversos elementos, linguagens e tecnologias. De fato, a proposta do trabalho é mostrar as
transicOes entre imagem e som de forma poética, artistica unindo ndo s6 o som que é auditivo,
mas todos os demais elementos que sdo gerados por ele, tornando-o visual/material que

preenche e desloca-se no espago.
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A problemética que permeia o trabalho diz respeito a questionamentos de como
gerar as imagens sonoras, devido 0 som nao ser visivel e palpavel, mas sensitivo e imbuido de
movimento, tempo e espaco (as ondas fisicas) podendo ser visivel no universo imaginério. De
que forma trabalhar e explorar o som e seus aspectos? De que forma a instalacdo sera
interativa? De que forma desenhar o deslocamento do som no espaco que nédo seja circular,
que n&o projete o espectador para o centro do espaco. Um trabalho sonoro que ndo explore o
espaco com palco e platéia como um teatro ou anfiteatro, mas sim explore o espaco. Quais
elementos serdo geradores do som e imagem, sera o deslocamento do corpo pelo espago?
Como serdo os meios de interagdo em “Tempo Real” ¢ o “processamento” computacional?
Com estes propdsitos, é refletir sobre como essas imagens e sons serdo constituidas, se serdo
gerados e materializadas pela interatividade do corpo pelo espaco, enfim deveréo ser transitos,
passagens, cruzamentos, intersecdes ou encontros sobre as linguagens da musica, das artes
visuais. Um meio de enxergar/escutar — som/imagem.

O objetivo e propor um olhar diferenciado para a masica, que nos possibilite
pensa-la através de uma relacdo dialética com outras linguagens e tecnologias. Criando um
meio de enxergar/escutar — som/imagem. Inclusive a descentralizacdo do percurso sonoro
explorando o espaco-tempo que este promoverd na instalagdo, isto é, repensar 0 espaco
eletroacustico ou acusmatico. Um encontro de possibilidades expressivas do som digitalizado
e sua percepcao acustica visual no tempo/espaco. Buscando por meio do processo de criagao
da musica contemporanea experimental possibilidades de producgéo sonora, suas relacbes com
outras linguagens e tecnologias explorando meios de Interacdo e Processamento
computacional em tempo real como sensores de captacdo sonora e softwares de manipulagédo
e processamento sonoro e visual como exemplo PD (Pure Data). Proporcionando experiéncias
sinestésicas através do tempo, do espaco sonoro.

O desenvolvimento desta pesquisa sera realizado por meio de experimentacdes,
investigacOes, testes em laboratdrio, em campo de materiais, amplificadores, poténcia,
computadores, softwares de processamento som e imagem, tipos de sensores, espagos e
tempos. Além das experimentacBes a poética que estd sendo tratada nesta pesquisa terd um
levantamento historico, bibliografico e filosofico, por meio de referéncias tedricas e
bibliograficas sobre as consideracdes hibridas da musica (som), imagem e corpo, com
referéncias ao livro “O Som e o Sentido” de Wisnik, “Som, espago e tempo na arte sonora” e
“A Musica, o Corpo e as Maquinas” de Fernando lazzetta, “Musica Moderna” Paul Griffiths,
Augusto do Anjos, “Obra Aberta” Umberto Eco, “Atrator Poético” Edson Zampronha.

Musicos e Artistas como Aleksandr Scryabin, Giorgy Ligeti, Stockhausen, Luigi Russolo,
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Pierre Henri Marie Schaffer, Oskar Fishinger, Normam McLaren, Grupo Fluxus, John Cage,
Nam June Paik, Grupo Chelpa Ferro, Paulo Nenflidio, Bill Fontana, Flo Menezes, Daniel
Barreiro e Cesar Traldi. Reflexdo sobre os aspectos artisticos da instalagdo tempo-espaco,
movimento, deslocamento, plano, textura, forma, cor e luz de acordo com Arnheim em “Arte
e Percepcao Visual”.

Assim, é buscar pela sensorialidade sonora e visual, na sinestesia, regibes de
transitos capazes de proporcionar e propiciar a construcdo de descobertas. Mais, ou menos,
dirigida em funcdo do evento no qual é promovida, a imersdo é experiéncia de relacdes
multifacetadas. Um ambiente fisico ou intelectual que envolve a pessoa de tal modo que ela
mergulha em outra realidade, produz outra poética, sem abrir mao por completo de suas

referéncias mais concretas.

1. Os artistas/musicos pioneiros em introduzir novas possibilidades de
integrac0es artisticas

Na transicdo do século XIX para o século XX, a necessidade dos artistas em
combinar e relacionar as artes tornou-se mais evidente. Este foi um periodo marcado por
buscas internas na literatura, nas artes plasticas, na musica, no cinema, ou seja, em todas as
formas de expressdo artistica do periodo. Além disso, com o surgimento da eletricidade,
novos rumos artisticos comecaram a ser explorados como o cinema devido a criagdo dos
aparelhos eletrénicos. 1sso possibilitava utilizar recursos como os efeitos de iluminacgéo, a
captacdo e gravacdo de audio e imagem separadamente.

De acordo com Griffiths (1978), esta combinacdo das artes foi pronunciada por
Aleksandr Scryabin em suas criacdes como em Prometheus - Poema do Fogo - (1910), onde o
artista extraiu das teclas de notas musicais, intensas luzes coloridas que se derramaram pela
sala de concerto. A “partitura auditiva” de Articulation (1958), obra eletrénica de Giorgy
Ligeti também relacionava 0 som com as cores em um movimento. A representacdo visual da
partitura € um bom exemplo do potencial grafico que ele sugeriu, nos quais as formas e
simbolos, em vérias cores, representavam o que era ouvido.

O cruzamento entre as artes plasticas, cinema, literatura, mdsica, danca e teatro,
deu-se com uma intensa troca internacional de idéias, criando um vasto clima cultural, no qual
as novas tecnologias eram usadas experimentalmente e testadas em adequacdo a expressao

artistica.
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2. Arte Sonora - breve histérico do intercambio entre as linguagens
artisticas

Segundo Campesato e lazzetta (2006), foi com a musica eletroacUstica que o
espaco inseriu-se de fato na criacdo do discurso musical, como elemento de articulacdo
estética, tornando-se um dos temas mais freqiientes na discussdo acerca dos procedimentos
composicionais relacionados a difusdo sonora multicanal. Contudo, apesar de incorporar o
espaco como elemento da composicdo, a musica eletroacustica restringiu a nocdo de
espacialidade a idéia de projecdo sonora. Com isso criou estratégias para gerar a impressao de
localizagé@o das fontes sonoras (frente/fundo, esquerda/direita), de reconhecimento de planos
sonoros (préximo/distante) e de construcdo de espacos acusticos virtuais (grande/pequeno,
seco/reverberante). Portanto o espaco eletroacustico provém exclusivamente do dado sonoro e
esta ligado a parametros de localizacdo da fonte e de dimenséo da sala, gerando uma sensacéao
auditiva de espacialidade. A musica eletroacustica cria uma espécie de espago acusmatico,
um espago que ndo corresponde aquele em que a obra é difundida. E um espaco simulado,
diferente da sala de concerto em que a musica é escutada e que é construido pelo aparato
eletroacustico, escondido por tras da cortina dos alto-falantes que difundem a mausica. Por
outro lado, na arte sonora o espaco real em que a obra se apresenta é parte da propria obra. E
nao sdo apenas os elementos “actsticos” do espago que entram em jogo, mas sim a totalidade
de sentidos que o espaco gera: dimensdo, cor, textura, imagem, superficie, forma, projecao,
etc. Cada um desses elementos pode adquirir um significado especial dentro da obra.

Um exemplo é o trabalho do artista norte-americano da década de 80, Bill
Fontana, que explora dentro de um género chamado de soundsculpture (escultura sonora),
diferentes instancias do som que adquirem forma musical por meio das qualidades estruturais
e materiais dos elementos com 0s quais constréi suas obras esculturais. Essas producdes
caracterizam-se por uma forte mediacéo das tecnologias eletrnicas e digitais, pela mistura de
meios de expressao, pela utilizacdo do espaco como elemento fundamental no discurso, pela
busca por novas sonoridades e expressividade plastica, incorporando elementos sonoros aos

plasticos na criacdo artistica.

O surgimento de um novo género artistico € fruto de uma série de forgas e nédo
apenas da vontade de um grupo de artistas. A arte sonora nasce apoiada em tradi¢des
ja existentes e bem desenvolvidas em campos experimentais da musica e das artes
visuais. Embora ainda seja dificil delimitar o seu repertorio, bem como até que
ponto as obras geradas sob esse rotulo se distanciam da masica ou de outras formas
artisticas, é notavel o nimero de trabalhos e eventos dedicados a essa producdo nos
altimos anos. A discussdo em torno dessa producédo rebate em diversas questdes que
se inserem de maneira obliqua dentro das estratégias composi¢des da musica
contemporanea, como a questdo da relagdo espaco e tempo, som e imagem e da
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interface entre a musica e outras linguagens. (CAMPESATO e IAZZETTA, 2006: p.
5e6)

De acordo com Barreiro e Keller (2010), sobre fundamentos e aplicacdes da
musica eletroacustica, referem-se a Mdsica Acusmatica derivada dos principios da musica
concreta, enfatiza a escuta das caracteristicas puramente sonoras dos sons como forma de
abstrair qualidades musicais para a composicdo, tem o compositor como figura-chave; ja a
Paisagem Sonora parte do som ambiental como matéria prima, ha um processamento sonoro
para ampliar a paleta sonora, entretanto ndo oculta as fontes sonoras originais, 0 espago
geografico é tanto o marco estrutural quanto fonte exclusiva do material da obra. Com relagdo
a Ecocomposicdo ocorre a interagdo entre diversos elementos, transborda o ambiente do
estidio de composi¢do, incorporando o contexto geografico com o qual a obra dialoga, trata-
se de um sistema aberto modificado pelas interagfes entre 0s agentes e 0s objetos dentro de
um espaco geografico e temporal estabelecido.

Essa abertura estrutural permeia todo o processo decomposicao, desde a coleta das
fontes sonoras até o formato de suporte da obra. Portanto as ecocomposicoes
geralmente sdo obras modulares e abertas que dependem do publico para atingir a
sua forma final. Levada as Ultimas consequéncias, uma ecocomposi¢cdo ndo so deve
ser moldada pelo processo criativo, também deve mudar a maneira em que o
compositor percebe o foco conceitual de sua obra. E, em ultima instancia, deve criar
pontes entre o publico-participante e a realidade mediada pelo trabalho artistico para
propiciar a interacdo. (BARREIRO e KELLER, 2010: p. 110)

3. Grupo Chelpa Ferro: amplo “banquete” sinestésico entre som e imagem

O Grupo Chelpa Ferro banda-intalacdo é formado por Luis Zerbini, Barrdo e
Sérgio Mekler. Utilizam objetos e sons instalados colocados em locais distintos, ativando e
modificando acusticas, produzindo trabalhos maltiplos. Chelpa é habil em sacudir e dar vida a
objetos que, vibrando, nos fazem ouvir seus murmdrios. Repetem, nos mais diversos
ambientes, engrenagens e ready-mades compostos de artificios como cadeiras, alto-falantes,
motores e utensilios domeésticos.

Segundo Anjos (2008) ndo € s6 a audicdo, entretanto, que registra cada uma
dessas marcadas e recorrentes alteracdes. E também o olhar, e com ele todo o corpo que
acompanha, identifica, de maneira quase instintiva, a origem e a qualidade dos sons
produzidos em cada instante. A interacdo entre os sentidos, a medida que o tempo flui, criam
uma percepcao nova dos proprios espacos onde esses trabalhos se instalam, 0s quais deixam

de ser ambientes mudos e passam a reverberar, como se fossem seus, 0s ruidos gerados.
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Em vez de advogar o apagamento das diferencas entre a faculdade do olhar e da
escuta, 0 que o grupo faz é oferecer, a quem se aproxime de seus trabalhos, um
embaralhamento sensorial [...] a despeito da identificagdo possivel das imagens e
dos sons, vé-las e escutd-las em conjuntos cambiantes termina por suscitar
cruzamentos involuntarios entre 0 que os sentidos percebem, ensinando que 0s
fendmenos do mundo se entrelacam de muitas e diferentes maneiras. Qualquer
ordenacdo rigida entre algo que se olha e que se ouve ¢ arbitraria a ordem, portanto,
das convencoes transitorias em que a vida se ancora. (ANJOS, 2008: p. 174)

Nesta operacdo ironica com a tecnologia, coloca-se em jogo a espetacularizacao
dos mecanismos e funcionamentos técnicos, transformados, em imagens que guardam ironia e
seducdo. Na sua plasticidade complexa, os objetos e instalagdes do Chelpa Ferro usam os
efeitos e formas obtidos pelo som e pelo imaginario do audio para tratar da representacdo de
um novo mundo material e social - conectado por redes que operam em diferentes realidades e
repertérios tecnoldgicos e que se expressam elétrica e eletronicamente por fios e antenas, alto-
falantes e telas, elementos formais e conceituais destas operagdes: ligacdo, juncdo, unido,
vinculagéo, interacdo, cooperacao, integracao, radiacdo, irradiacdo, imbricacédo, sobreposicao,
entroncamento, ramificacdo, difusdo, conexao, relacdo, concentracéo, dispersao, interlocucéo,
transmisséo, vibracdo. Um mundo que pode ser entendido como o corpus "onde esta 0 nosso
sistema nervoso” (CAGE apud MOURA, 2002) que, como o autbmato, repete na maquina o
movimento do homem.

A ideia de que imagens podem ativar a memoria de sons informa ainda uma série
de outros objetos do Chelpa Ferro, em que traducGes entre um e outro campo de percepcao (o
auditivo e o visual) sdo oferecidas como exemplo do trabalho apresentado na 512 Bienal de
Veneza Acqua Falsa (2005) — figuras 1 a 3 — instala uma outra estrutura audiovisual onde
minusculas lampadas azuis ascendem e apagam alternadamente em blocos, sob a regéncia de
um equipamento unidos por longos fios elétricos submersos por uma lamina d’agua. Ao
dispararem, os interruptores (invisiveis) criam, ao mesmo tempo, som e imagem; o espectador
V€ a luz acender-se engquanto ouve o som que a provoca (ou que dela deriva); pode imaginar,
sem muito esfor¢co, o caminho do som, na forma de impulso, ao longo dos fios estendidos na
agua, e vé-lo quando ele cai fisicamente do alto-falante, como uma pedra, na agua, refletindo

e confundindo luzes e sons.

3

Figura 1, 2 e 3: CHELPA FERRO. Acqua Falsa. 2005. Instalacdo. Fonte: CHELPA FERRO,
2008: p. 113 e 114
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Sendo assim, estabeleco relagdo entre minha poética com os trabalhos
apresentados aqui, a partir da busca, deles e minha, através da sensorialidade e da sinestesia,
de regides de transitos capazes de proporcionar a construcdo de descobertas de possibilidades
da imagem visual do som no deslocamento pelo espaco. Procuro, desta forma, criar um
ambiente ou espaco que envolva os espectadores de tal modo que mergulnem em outra

realidade, promovendo sua uma imersao sensorial em experiéncia de relacbes multifacetadas.
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