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Resumo: O artigo apresentado é resultado parcial de uma pesquisa em andamento que visa através
de uma revisdo de literatura sobre Bach e seus procedimentos de transcricdo, obter subsidios para a
realizacdo da transcricéo para dois viol@es da Passacaglia e Fuga BWV 582 de Johann S. Bach. O
procedimento metodoldgico adotado na pesquisa é de carater qualitativo, no qual através de uma
analise comparativa do Concerto em Sol Maior BWV 592 para Orgéo e sua transcri¢io para Cravo
(BWV 592a), identificar-se-a os processos adotados por Bach em sua transcricao.

Palavras-chave: Transcricdo. BWV 592. Duo de violGes. Johann S. Bach.

The process of transcription of the Concerto in G Major BWYV 592 for organ and its transcription for
harpsichord (BWV 592nd): partial results of an ongoing study.

Abstract: This article presents partial results of a research project, which aims through a review
of literature on Bach and their transcription procedures, obtaining resources to carry out the
transcription for two guitars of the Passacaglia and Fugue BWV 582 of Johann S. Bach. The
method used in this research is qualitative, in which through a comparative analysis of the
Concerto in G Major BWV 592 for Organ and its transcription for Harpsichord (BWV 592a), will
identify the processes adopted by Bach on your transcript.

Keywords: Transcription. BWV 592. Guitar duo. Johann S. Bach.

1. Introducéo

Transcrever e arranjar obras de uma instrumentacdo para outra, assim como um
compositor adaptar obras de outros compositores, tém sido fato recorrente em grande parte do
repertorio violonistico. Ao verificar o repertorio de transcrigdes realizadas por grandes nomes

do violdo constatamos a importancia dessa pratica.

Além do aumento do repertorio violonistico, obras originais para instrumentos
com maiores possibilidades técnicas ou formacgdes maiores como a orquestra, possibilitam a
exploracdo de novas sonoridades e novas técnicas instrumentais para a realizacdo das mesmas

ao violdo. Sobral (2007) reitera as novas possibilidades técnicas que a transcricdo oferece:



A transcricdo submete a obra a outra técnica e possibilidade instrumental que ndo é a
original; quando a eloquéncia ou conteddo musical ndo € violado, o instrumento
para o qual se transcreve tera necessariamente que evoluir tecnicamente. (SOBRAL,
2007, p. 19).

Quando observamos as possibilidades do violdo frente as transcricdes,
encontramos um instrumento de certa forma limitado em relacdo a sua tessitura e a
capacidade de sustentacdo de notas longas. Apesar dessas dificuldades que Ihe s&o inerentes,
pode-se também obter um vasto leque de possibilidades através da utilizacdo de

caracteristicas idiomaticas do violdo, como como por exemplo o enriquecimento harménico.

Essas dificuldades em adaptar uma obra original a outro meio especifico podem
ser observadas nas transcri¢cfes similares do proprio Bach, onde o compositor utilizou
diferentes recursos para adaptar a transcricdo da obra original a outro instrumento. Podemos
observar no exemplo citado por Rodrigues (2011) a decisdo tomada por Bach na transcricéo
do 4° Concerto Brandenburgués BWV 1049 ao utilizar um recurso idiomatico do cravo para
resolver o problema da sustentacdo das notas longas.

O 4° Concerto Brandenburgués BWYV 1049 (1721) foi convertido no concerto em F&
Maior para cravo. A partir do compasso 59 do Allegro inicial, o violino deve tocar
re5 durante quatro compassos. Embora esta nota estivesse disponivel no cravo, a

Unica maneira de o sustentar durante este nimero de compassos seria fazendo trillo
e este gesto requereria a nota mi5. (RODRIGUES, 2011, p. 27).
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Exemplo 1: Concerto Brandenburgués BVW 1049, Violino (Allegro, cc. 59-66).
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Exemplo 2: Concerto para cravo BVW 1057 (Allegro cc. 59-66).

Acreditamos que ao analisar os processos de transcri¢cdo utilizados por Bach e

realizar um levantamento das pesquisas ja desenvolvidas na area, sera possivel obter um



referencial tedrico para a realizagdo das nossas transcricbes de forma coerente e
historicamente informada. O processo utilizado na adaptacdo de suas obras em diversas
instrumentacdes nos apresenta ideias de procedimentos que foram adotados pelo préprio

compositor.

2. Analise comparativa do Concerto BWV 592 para Orgao e sua transcri¢io
para Cravo BWYV 592a.

O Concerto para 6rgdo BWV 592 e a sua transcricdo para cravo (BWV 592a)
foram escritos por Bach no periodo em que trabalhou como organista da corte do Duque
Wilhelm Ernest em Weimar (1708-1717). Os concertos apresentam o material musical de
forma a imitar um concerto da época, neste caso, o concerto do principe Johann Ernest. Esta €
uma pratica recorrente em Bach, na qual toma como fonte de inspiracdo obras ja escritas,

modificando o meio e 0s elementos que se apresentardo em suas transcrigdes/arranjos.

No primeiro compasso ja é possivel observar alguns desses procedimentos de
transcricdo. No segundo tempo do primeiro compasso ha uma inversao nas vozes internas do
acorde (contralto e tenor), em que as notas do manual estdo dispostas na seguinte ordem: Si 2,
Sol 3 e Sol 4. Na sua transcricdo ocorre uma pequena inversdo na ordem destas notas. Bach
opta por inverter a ordem das notas Sol 3 e Si 2, colocando a nota Sol 3 uma oitava abaixo do

original e a nota Si 2 uma oitava acima.

Ha também a alteracdo do ritmo destas duas notas. Ao invés de realizar duas
colcheias o compositor optou por escrever uma seminima, prolongando desta maneira a

duracdo das notas, porém realizando apenas um ataque.

Oberwerk.




Exemplo 4: Concerto BWV 5928 1°mov., c. 1

A seguir, se constatamos mudancas em relacdo a disposi¢cdo do texto musical e da
ritmica. A mudanca mais evidente acontece em relagdo ao ritmo, em que as vozes superiores e
intermediarias que haviam sido escritas em figuras de colcheias sdo reelaboradas em figuras
mais curtas (semicolcheias), adensando desta forma o material musical.

Outro procedimento adotado foi a expansdo no sentido horizontal dos arpejos,
inclusive com a adicdo de algumas notas com o intuito de completar o movimento padrédo dos
arpejos.
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Exemplo 6: Concerto BWV 592a - 1° mov., c. 3- 4.

A seguir, assinalamos o processo de inversao intervalar, visando o inicio da
melodia uma oitava abaixo da utilizada no original. Um fato interessante explorado nestes
exemplos é a mudanca de oitava nos baixos ocorrer sem uma necessidade aparente, pois o
mesmo ndo apresenta nenhuma dificuldade técnica importante que venha complicar o
processo de adaptacdo do texto musical a transcricao.
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Exemplo 7: Concerto BWV 592 - 1° mov., ¢. 35- 37.



Exemplo 8: Concerto BWV 592a - 1° mov., c. 35- 37.

A seguir detectam-se também algumas mudancas em relacdo a voz superior.
Enquanto no original ha a repeticdo regular das notas Sol 3 e Ré 4 em colcheias, na
transcricdo Bach opta por utilizar estas notas somente no tempo forte do compasso,
acrescentando logo ap6s um padrdo em formato escalar ascendente de semicolcheias, que ira

resolver no primeiro tempo do préximo compasso.

Na voz inferior também h& mudancas ritmicas em relacdo ao acompanhamento,
no qual se explora o ritmo de colcheias preservando as notas originais, visando com isso uma

maior movimentacao ritmica da voz inferior.

O ultimo procedimento verificado nestes exemplos € em relacdo a condensacao
das vozes intermediarias e inferiores em uma unica linha melddica. As notas do baixo e do
acompanhamento formam um novo padrdo ritmico e melddico que ird repetir da mesma

forma nos préximos compassos.
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Exemplo 10: Concerto BWV 592a - 1° mov., c. 45- 50.

A proxima alteracdo se refere a melodia da voz superior. Enquanto no original ha
a manutencdo do mesmo padrdo ritmico e melddico, na transcricdo houve uma quebra desta
similaridade, na qual sdo acrescentados padr@es ritmicos e melddicos através da utilizacdo de

semicolcheias.



Outra mudanca significativa acontece nas vozes intermediarias, na qual ha a
composicdo de uma segunda voz em carater contrapontistico com a melodia superior, o

diferenciando do original que executa somente arpejos de acordes.

Exemplo 11: Concerto BWV 592 - 1° mov., c. 93-97.
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Exemplo 12: Concerto BWV 592a - 1° mov., c. 93- 97.

Outra adaptacdo adaptada trata da substituicdo de notas na estrutura do acorde,

retirando a apojatura (Mi 2) e acrescentando a nota L& 2, quinto grau do acorde do compasso.

Exemplo 13: Concerto BWV 592 - 1° mov., ¢. 118.

Exemplo 14: Concerto BWV 592a - 1° mov., c. 118.

No préximo exemplo temos o processo de transferéncia harmdnica através da
horizontalidade. No original ha uma sequéncia de acordes de quatro notas em colcheias,

enquanto na transcricdo opta-se pelo processo de horizontalizagdo dos mesmos, ou seja,



adensando o ritmo através da execucdo de semicolcheias de duas notas simultaneas que irdo

completar a harmonia com as notas sequenciais.
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Exemplo 16: Concerto BWV 592a - 1° mov., c. 129.

3. Consideracoes finais.

Até o presente momento da pesquisa, constatou-se que mediante analise dos
processos de transcricdo utilizados por Bach podemos obter um referencial tedrico para a
realizacdo das nossas proprias transcricdes, pois 0 processo utilizado na adaptacdo de suas
obras em diversas instrumentac6es nos apresenta ideias de procedimentos que foram adotados
pelo préprio compositor. “Uma das praticas mais recorrentes na arte de Bach, funda-se na
adequacdo de uma obra cujo instrumento original difere ao nivel de @mbito, timbre, idioma,
técnica, possibilidade textural do(s) instrumento(s) destinatario(s)” (RODRIGUES, 2011: p.
24).

Em virtude das dificuldades de adaptacdo das obras de instrumentos que
apresentam recursos mais amplos que o violdo, daremos continuidade a esta pesquisa, pelo
viés da analise comparativa dos procedimentos adotados por Bach no Concerto em Sol Maior
para 6rgdo BWV 592 e a sua transcricdo a fim de, encontrar elementos que justifiguem as

escolhas para a transcricdo da Passacaglia e Fuga BWV 582 para a formacéo de dois viol@es.
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