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Resumo: O trabalho aqui apresentado sob a forma de um ensaio trata de estabelecer uma aproximagio
tedrica entre o conceito de performance do professor e as préaticas de ensino de mdsica presentes na Proposta
Musicopedagdgica CDG — Cante e Dance com a Gente especificamente concernentes a formagdo do
professor de musica para atuar na Educagio Bésica. Para tanto, toma-se como referéncias tedricas os Estudos
de Performance desenvolvidos por Schechner e Turner; e os trabalhos de Pereira que apresentam leituras
tedricas ampliadas do termo performance e suas relagfes com a educagdo.
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The relationship between the concept of teacher's Performance and the educacional practices in the CDG
Musicpedagogical Proposal

Abstract: This essay aims to establish a theoretical approach between the concept of teacher's Performance and
music teaching practices in the CDG Musicpedagogical Proposal specifically regarding the music teacher's
education to act in Basic Education. Performance Studies developed by Schechner and Turner are used as
theoretical references; as well as Pereira's theoretical work that widen the concept of performance and it
relationship with education.
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1. Introducéo

“As coisas estdo longe de ser todas tdo tangiveis e diziveis quanto se nos pretenderia
fazer crer; a maior parte dos acontecimentos é inexprimivel e ocorre num espago em
gue nenhuma palavra nunca pisou.” (Rainer Maria Rilke)

Apresenta-se aqui um recorte de pesquisa realizada em nivel de Mestrado' que trabalha
com o conceito de performance do professor. O trabalho € o resultado de minhas vivéncias como
atuadora na e da Proposta Musicopedagdgica CDG - Cante e Dance com a Gente', e da consequente
necessidade de compreender-me como professora de musica nos contextos em que atuei e atuo na e com
a referida proposta, que passarei a chamar, a partir deste momento, de CDG. Com o intuito de situar o
leitor, inicio narrando brevemente a histdria de como vim parar aqui, buscando estabelecer relagdes com
a tematica da pesquisa e com os referenciais tedricos que utilizo.

Como estudante do curso de masica da UFRGS tive meu primeiro contato com o
CDG em 1999, em uma disciplina denominada Repertdrio para a Escola™. Aos 18 anos de
idade, sem saber 0 que era atuacdo docente na escola, pouco pude compreender de suas
relacbes com a escolha e a pratica de repertorios para salas de aula, sobretudo (mas nédo

apenas), do ensino regular. Determinadas atitudes musicopedagdgicas da professora da
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disciplina me causaram estranheza, cabe registrar, como, por exemplo, a extrema valorizagéo
da Expressdo sobre qualquer outro elemento musical”. N&o entendia a atuacéo exultante da
professora em apresentar resultados de registros sonoros, leia-se, gravagdes com criangas em
idade escolar que, no meu pensar musical de entdo, ndo primavam pela rigorosa técnica nem
precisdo, sobretudo de afinacdo! Em suma, ndo compreendia estar diante de uma outra
proposta estética. Para Pereira (2010), o juizo estético se define “historicamente; ou seja, em
conformidade a um contexto histérico e cultural especifico, que molda, inclusive, a
sensibilidade, tornando-a, por conseguinte, uma determinada” (PEREIRA, 2010, p. 145).

Em 2002, ja ao final do curso de Licenciatura, mas ainda com enorme inquietacdo
sobre minha existéncia como professora, participei da montagem de um musical escolar de Natal
criado com base nos principios musicopedagdgicos do CDG'. Naquele momento, pude perceber a
existéncia de um jeito de fazer, um jeito de agir pedagogico, ora semelhante, ora totalmente
contrastante com o que havia visto e vivido como estudante de um curso de Licenciatura até entéo.
Se em momentos reconhecia forte influéncia pedagdgica de teorias comportamentais, em outros
observava total identificagdo com teorias cognitivas... Nao bastasse a préatica de diferentes teorias de
aprendizagem, todo este fazer pedagdgico estava permeado por um modo de agir, um conjunto de
acdes, um algo que ndo sabia identificar ou explicar, mas que sentia ser! Turner apud Pereira (2010)

define esta situacéo de acontecimento como o limen:

regido lacunar, processual, esse entremeio obscuro de nada e de tudo; ndo é nem corpo e nem
conceito, sendo um e outro. O limen € da ordem do estético, 0 dominio no qual sentidos dados e
produzidos se retroalimentam, se complementam. Ele € o territdrio do “assim também pode
ser”’; € 0 que ndo tem centro, o que descentra, € o intermédio (PEREIRA, 2010, p. 150).

A partir deste acontecimento, desta experiéncia estética transformadora que foi a
participacdo no musical, percebi/ senti a existéncia de um outro jeito de atuar no campo do
ensino de musica. Ao propor uma educacdo musical baseada na abordagem multi-modal, que
“propde uma musicalizagdo que integra sentidos, memoria, compreensdo, €moc¢ao e
criatividade simultaneamente elaborados dentro do repertorio e da técnica”, Coelho (1991)
salienta que, conforme a professora que desenvolveu esta abordagem, em sua obra voltada ao
ensino de piano em grupo, Marion Verhaalen, “0 método esti no professor e é o professor”.
Esta afirmacdo pode nos indicar uma aproximacdo com os Estudos de Performance,

desenvolvidos por Schechner, para quem a

Educacdo ndo deve significar simplesmente sentar-se e ler um livro ou mesmo
escutar um professor, escrever no caderno o que dita o professor. A educagio precisa
ser ativa, envolver num todo mente corpo emogao — toma-los como uma unidade. Os
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Estudos da Performance sdo conscientes dessa dialética entre a acdo e a reflexdo
(SCHECHNER, ICLE e PEREIRA, 2010, p. 26).

Nos anos subsequentes vivenciei muitas formas de atuar nesta proposta”. Em
observacao empirica posso afirmar que aquele jeito de ser sempre estava la. Destaco, a seguir,
duas passagens nesta experiéncia que se tornam fundamentais para a constituicdo deste
trabalho de aproximagcdo tedrica entre o conceito de performance docente e o0 CDG.

A primeira passagem que destaco ocorreu durante a elaboragdo do Trabalho de
Conclusdo de Curso do curso de Especializacdo em Artes e Educacdo Fisica na Educacéo Bésica,
em que pesquisei sobre o Perfil e Papel do Tutor no Programa Prd Licenciatura Musica da
UFRGS (PROLICENMUS)"". Para realizar o trabalho, foi necessario estudar o modelo de tutoria do
PROLICENMUS. Conforme pude constatar, 0 modelo apresentado inicialmente no projeto do
curso sofreu adequacdes, necessarias para adaptar a realidade encontrada as exigéncias legais
previstas no &mbito do MEC. Destas transformacdes necessarias, emergiu a utilizacdo da metafora
ator/ personagem”". Segundo esta proposta, o ator seria aquele que realizaria as acdes da
personagem. Uma vez que ndo havia suficiente qualidade nem quantidade de atores para realizar as
acoes, utilizou-se a metodologia da itinerancia de papéis, presente nos fundamentos do CDG.
Conforme destaca NUNES (2005, p. 18): “E fortemente recomendavel que as criangas se revezem
em tais atividades. Da mesma forma, € importante que elas se alternem, também nos diversos
papéis, de tal forma que todas sejam capazes de executar todos eles, cada uma conferindo a eles suas
caracteristicas pessoais ¢ seus gostos”. ISto €, a personagem tutor é executada por diversos atores
(pessoas contratadas para atuar como tutores), dependendo da necessidade e das habilidades de cada
um e do contexto em que a situacdo se apresenta. A atuacao sera tdo bela quanto as habilidades que
0 ator tiver para desempenhar o papel, assim como a existéncia da personagem sera mais ricamente
diversa, quanto mais tutores tiverem atuado no papel.

A partir desta compreensao inicial do tutor como uma personagem, passei a me
questionar se (e posteriormente agir como se) esta atuacdo ndo seria uma forma de performance.
A descoberta da compreensdo da dimensédo performatica de atuacdo transformou minha pratica
docente em todos os ambitos (como tutora, na apresentacdo de trabalhos cientificos, na
elaboracdo de videos interativos de aprendizagem...). Schechner (2010) corrobora esta
compreensdo do ato performatico como mais amplo do que apenas aqueles que se constituem
no palco (danga, teatro, musica) ao afirmar que cada “trabalho e papel social prevé um
vestuario, gestos e acbes que lhe sdo peculiares, uma forma de representacdo, e, também, um
lugar em que séo encenados” (SCHECHNER, ICLE e PEREIRA, 2010, p. 29).
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A segunda passagem que destaco ocorreu no decorrer de minha atuagdo como
tutora do curso de Licenciatura em Mauasica - modalidade EAD da UFRGS
(PROLICENMUS), cujo Projeto Pedagogico esta baseado no CDG, cumprindo a funcdo de
co-autora das Unidades de Estudo do eixo de Execucdo Musical de sua Matriz Curricular.
Neste periodo, foi-se tornando evidente para mim a importancia da constru¢do de uma nogéao
musicopedagodgica eminentemente expressiva nos alunos do curso. Desde 0 meu primeiro contato
com o CDG, agora ja ha mais de dez anos, sempre observei como latente, para a autora da proposta,
esta preocupacdo com desenvolver a capacidade expressiva daqueles que estivessem atuando na e
com a proposta”. Sobre a relacdo entre performance e expressao, Turner apud Pereira (2007) afirma
que “performance tem a ver com expressdao, no sentido mesmo do ato de espremer, pressionar,
trazer para fora, exprimir; resultando dessa acdo sentidos (dados e produzidos) propicios e
correspondente a evento, a acontecimento, a experiéncia da origem” (PEREIRA, 2007, p. 61).

O que pude observar em minha formag¢éo como tutora, que incluiu a participacao
como co-autora das unidades de estudo das interdisciplinas do eixo de Execucdo Musical do
PROLICENMUS, ¢ que este eixo apresenta uma concep¢dao ampliada do termo “execugdo
musical”, pois considera tanto a dimensdo performatica musical, quanto a dimensdo
performatica pedagogica na formacéo deste professor de musica.

Conforme apresentado nesta introducéo, a experiéncia — no sentido apresentado
por LARROSA (2002) — pela qual estou passando desde que conheci o CDG, trabalhando sob
orientacdo da autora da proposta, indica que esta proposta de ensino de musica e formacéo de
professores dialoga com a dimensdo expressiva, portanto dentro do contexto apresentado

neste trabalho, performatica, daquele em que nela estiver atuando.
2. Esclarecimentos Metodologicos

Em termos metodologicos, trabalha-se paralelamente a identificacdo das
estruturas® presentes no objeto estudado e o estudo da literatura tedrica proposta.
Concomitantemente, realiza-se a ampliacdo de estudos teoricos sobre as teorias de
performance e estudos pertinentes & Proposta Musicopedagdgica CDG*.

Ciente de que a discussdo aqui apresentada ainda é preliminar, destaca-se a
escolha da realizacdo de um ensaio. Portanto, esta forma de aproximacdo do objeto de estudo
e suas articulacbes com a literatura estudada deve ser lida como um ensaio para uma

performance académica capaz de se transformar continuamente:
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O ensaio propicia a um individuo a possibilidade de desdobrar, imaginar e realmente
realizar diferentes futuros. Obviamente, utilizamos o ensaio nas artes da
performance mais que em qualquer outro lugar. Um pintor pode pintar sobre uma
tela ou revisar suas pinturas de alguma forma — mas ndo completamente, tal como
acontece com um ator (musico, dancarino), que pode modificar inteiramente o que
estd sendo feito. Um romance, uma vez feito, esta feito. Todavia, uma performance
nunca se acaba (SCHECHNER, ICLE e PEREIRA, 2010, p. 27).

Como foco para a discussao dos resultados obtidos até 0 momento, apresenta-se
um recorte das proposigdes apresentadas no Eixo de Execucdo Musical do PROLICENMUS

dando énfase ao processo de composicéo de cangdes escolares™.
3. Performance e o Eixo de Execug&o Musical no PROLICENMUS*"

O Eixo Execucdo Musical teve por fungdo fomentar a pratica, assim como as discussoes
teodricas, relacionadas a execucdo musical efetiva do professor de musica (NUNES, 2007). Nisto,
incluem-se performances individuais e coletivas de canto acompanhado de instrumento harménico,
preparacédo e dialogo sobre a performance do professor-aluno em sala de aula. As aulas deste eixo
incluiam, tanto no contetido, quanto no material de apoio das Unidades de Estudo, exemplos de videos
retirados de portais de video, assim como partituras e dudios produzidos pela equipe da interdisciplina
(ID) e videos interativos de aprendizagem também produzidos pela propria equipe da ID em
colaboragéo com equipes que atuavam com outras IDs no curso™”.

Ap0s proporcionar vivéncias contemplativas estéticas e contetidos relacionados a
praticas de performance (espetaculos musicais, cinema, circo, teatro, danca, etc.) e
composicdo de cangdes escolares nos dois primeiros anos de curso, no segundo semestre de
2010, as IDs de Musica Aplicada e Conjuntos Musicais Escolares propuseram novamente™
atividades de criacdo de cancGes escolares CDG. Entretanto, a dinamica de criacdo deixou de
ser individual e passou a ser coletiva e colaborativa, em grupos de até dez alunos. Com isso,
foi possivel que a equipe acompanhasse 0 desenvolvimento das cangdes e oferecesse devolutivas
mais frequentes, que contemplassem tanto a criacdo da can¢do em si, quanto a performance musical
dos alunos em relacdo a estas cancbes. As cancBes, sendo construidas em grupos, também
fomentaram discussdes sobre como lidar com as diferentes intervencdes de cada aluno na criacdo
coletiva, ou seja, a0 mesmo tempo em gue 0s alunos eram incitados a criar, eram orientados a
compreender as dinamicas presentes em situacGes de criacdo coletiva. Esta forma de atuacéo
pedagdgica € propria do CDG, que considera a can¢do escolar como, ao mesmo tempo, obra aberta
“ (...) que mesmo realizada com prioridades pedagdgicas, mantém seu compromisso com a

expressao da Arte em seu tempo e seu contexto” (NUNES, 2004, p.263) e estrutura fixa que deve
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ser capaz de suportar a interferéncia de todos “(...) também na finalizacdo de sua composi¢ao e ndo
apenas em seu processo de interpretacdo, sem que com isso a ideia inicial seja sacrificada e sem que
a produgdo original perca sua consisténcia nem identidade” (NUNES, 2005, p.15). Ao falar do
processo composicional de cangdes escolares, podemos ver reafirmado, em Nunes (2004), a
proposicéo da estrutura como suporte para a interferéncia de todos:
Na forma CDG, as criangas sdo participantes ativas do processo de criacdo: os temas e/ou 0
tratamento musical dado a eles emergem daquilo que cada uma identifica em si e em sua
comunidade com relacho a preferéncias, capacidades, expectativas e imaginacdo. E,

principalmente, aquilo que, num determinado momento, é capaz de perceber e executar com
éxito (NUNES, 2004, p. 258).

Os Principios Composicionais apresentados aos alunos no eixo de Execucdo Musical
propde a criacdo (e pratica) da cangdo escolar partindo das intencdes do texto, ou melhor, do que
se quer comunicar com a cangéo, aliando o sentido textual ao sentido musical e corporal passivel

de ser expresso através dos parametros musicais. Nas palavras de Pereira (2010)

O ato pedagdgico é um ato expressivo, e como tal, ndo passivel de ser modulado, administrado
(a0 menos ndo deveria sé-lo) de acordo com métodos e ideais que ndo levam em conta sua
natureza, ou seja, a natureza da expressao: 0 Corpo, a presenca, o estar sendo ai, sendo por estar.
O ato pedagbgico como ato expressivo expressa um existente, um presente, um ser-ai que se
oferece ao jogo e a contemplacdo dos individuos, que interage. (PEREIRA, 2010, p.140).

Desta intersecgdo, cria-se uma forma de fazer, um jeito de comunicar que, segundo
pude observar durante os anos em que atuo no CDG, e se pode depreender da leitura de Nunes
(2004), esta forma de atuar do professor de musica relaciona: a) interesse como critério de selecéo
para a participacdo na acdo pedagogica, seja ela a montagem de um musical ou até o
desenvolvimento da proposta em si; para isso, criam-se b) estruturas que suportam as agdes e
intervencdes de todos; com isso, garante-se um ¢) tempo/ espago para gque as pessoas se revelem;
oportunizando aos participantes a capacidade de se desenvolverem e desenvolverem ideias; d)
paciéncia para que fatos ocorram e “tolerdncia ao caos” (NUNES, 2012a); fomentado pela
constante vivéncia do estar no lugar do outro, ou seja, €) itinerancia de papéis.

Desta maneira, 0 ato pedagogico, ja entendido e situado como acéo performética que busca
expressar, deixa de ser um fim em si mesmo, como se poderia pensar a relacao que se estabelece entre
obra-intérprete-ouvinte, e passa a ser, no contexto da sala de aula CDG, uma obra-professor-aluno. A
obra, neste caso, é aberta, de maneira que o professor devera atuar como criador, proponente e intérprete,
que dé suporte as manifestacdes musicais dos alunos, os quais, por conseguinte, serdo ouvintes ativos, ou
seja, também intérpretes, proponentes, criadores desta obra aberta. Chama-se a atencéo, contudo, para o

conceito de intérprete apresentado pelo CDG, uma vez que a obra se dobra ao intérprete e ndo o
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contrario! (NUNES, 2004; NUNES, 2005). Se considerarmos que a ‘Performance é, por definigao e por
prética, provisoria, em construgdo, processual, ludica: da segunda a enésima vez.” (SCHECHNER,
ICLE e PEREIRA, 2010, p. 34) entdo poderemos compreender o jogo de cena, 0 roteiro aqui
apresentado, criado com base no CDG, como ato pedagdgico performético.
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Porto Alegre, UFRGS, vol. 35, n.2, maio/ago., p. 23-35, 2010.

: Mestrado em Musica pela Universidade Federal da Bahia, sob orientagdo de Helena de Souza
Nunes.
N Esta proposta foi desenvolvida em tese de doutoramento por Helena Wohl-Coelho, atualmente
citada bibliograficamente como Helena de Souza Nunes. Segundo Nunes (2003), a proposta se originou "de uma
experiéncia pratica quase casual entre 1991 e 1994”7 (NUNES, 2003, p.59), tendo “sua fundamentacdo
musicopedagodgica e sua coeréncia com a realidade brasileira cientificamente estudada entre 1995 e 1997~
(ibidem). “Esta proposta propde um modelo de Musical com os seguintes componentes: a) espetaculo cujos
intérpretes sejam, prioritariamente, criancas e adolescentes, mas também pessoas da comunidade em geral, como
seus pais, irmaos e amigos, todos artistas amadores; b) espetaculos a tal ponto estruturados por adultos e abertos
para as criangas, que possam ser revividos/reinventados a cada nova apresentagdo, com garantia de éxito no
produto final; ¢c) CD contendo o repertdrio e seus respectivos acompanhamentos instrumentais, para que as
cancOes possam ser repassadas mesmo por grupos e/ou em situacdes de ensaio onde ndo existam musicos
acompanhadores; d) cancioneiro com as melodias, os textos e as cifras para acompanhamento; €) video, onde as
coreografias basicas sdo descritas e ensinadas; f) financiamento desses produtos feito através das leis de
incentivo a cultura; e g) divulgagédo e veiculagio pela midia” (ibidem, p. 60).

. Esta disciplina foi ministrada pela profa. autora do CDG.

v Sobre a questdo da relacdo entre a interpretacéo e a expressividade na cancdo infantil ver Nunes
(2004; 2005).
v Nunes (2004) descreve o processo de criacdo do musical CDG, no que é possivel constatar, a
partir da leitura do texto, um carater eminentemente coletivo.

v Sempre sob orientacdo e supervisdo da autora da proposta atuei no CDG participando do grupo de
pesquisa cadastrado no CNPq Proposta Musicopedagégica CDG (Diretério de Grupos de Pesquisa CNPq, 2002
até o0 momento), montando musicais escolares, ministrando oficinas para professores, realizando TCC de curso
de Especializacdo com tematica relacionada ao CDG e, finalmente, a partir de 2008, elaborando (em autoria
colaborativa, sob coordenacdo da referida autora) unidades de estudo e acompanhando aos alunos, como tutora,
no curso de Licenciatura em Musica - modalidade EAD da UFRGS.

v O curso que atualmente chamamos de Licenciatura em Musica EAD também € identificado pelo
programa do Governo Federal que o subsidia: Pro Licenciaturas, gerando a sigla PROLICENMUS e também
com a forma menos utilizada atualmente para definir a modalidade dos cursos a distancia da UFRGS:
Licenciatura em Musica — modalidade EAD.

! Ver Menezes e Nunes (2009).

x Além dos ja citados textos de Nunes (2004; 2005), que tratam do CDG no ambito da atuacdo
presencial, para a compreensao do trabalho desenvolvido com o CDG em uma perspectiva da EAD, consultar
Nunes (2012b).

A identificacdo das estruturas ndo se trata de um recorte dos dados, mas de uma agdo
metodoldgica que busca identificar e compreender os pontos pilares, que emergem da observagdo das a¢des e
discursos recorrentes no eixo de Execug¢do Musical e no CDG. Os pontos pilares estruturais do CDG estéo
C|tados na pagina 6 quando trato de elencar a forma de atuar do professor de misica CDG.

A articulacdo constante entre teoria e anélise deve-se a compreensdo de que aquela deve ser
problematizada por esta. Essa forma de pensamento metodoldgico tem diversas consequéncias mutuamente
constitutivas, dentre as quais destaco: a) a produgdo de sentido ndo é natural, mas histérica; o que implica b) a teoria
ndo se constitui como um instrumento a ser aplicado diretamente a um objeto, como se houvesse uma relacdo de
transparéncia entre teoria e préatica; pois ¢) ndo hd um método pensado aprioristicamente em relacdo ao objeto de
estudo, ou seja, ele é construido de maneira conjunta com o recorte analitico proposto.

i Nunes (2004; 2005; 2012a) discute as caracteristicas e os principios para a composi¢ao de
cancoes escolares.
X O curso de Licenciatura em Musica - modalidade EAD da UFRGS (PROLICENMUS) possuiu 11

polos localizados nas quatro regides do Brasil, assim distribuidos: um polo no Rio Grande do Sul, trés polos em
Santa Catarina, um polo no Espirito Santo, quatro polos na Bahia e dois polos em Ronddnia. A matriz curricular
do curso esteve organizada a partir de cinco eixos: Estruturacdo Musical, Tépicos em Educacdo, Formacdo Geral,
Execucdo Musical, e Conducdo e Finalizacdo. Cada eixo possuiu interdisciplinas (IDs) que se relacionavam entre
si, e com o restante do curso. Cada ID ofereceu uma Unidade de Estudo (UE) por semana, no total de quinze por
semestre.

X A producgdo destes videos nasceu da percepcdo da equipe da ID da dificuldade que os alunos
tinham em compreender/ sentir/ agir sobre, através da descrigdo textual, as solicitacdes de criacdo musical e
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pedagdgica praticas. Tendo este eixo a preocupagdo em trabalhar com a formacédo da dimensdo performatica do
professor-aluno e considerando que todo trabalho de “performance comega e termina no corpo” (0 autor explica
que quando fala de espirito ou mente ou sentimentos ou psiqué estd falando de dimensfes do corpo)
(SCHECHNER, 1994, p. 132 traducdo minha), os videos interativos de aprendizagem foram uma das formas que
0 eixo encontrou para fazer-se presente com este tema (performance do professor de musica) aos alunos, criando
um dialogo, subsidiado e fomentado nos foruns de discussdo que eram criados na plataforma de ensino, entre as
performances apresentadas nos videos, as performances solicitadas aos alunos e as teorias trabalhadas nas UEs,
oferecidas em forma textual.

X Atividades praticas de composi¢do foram iniciadas na interdisciplina de Repertério
Musicopedagdgico B (2009/2).



