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Resumo: Poucas vezes na historia da musica podemos nos deparar com obras musicais cujas aparentes
simplicidade e feitura comum resultam irrelevantes perante a real dimensdo que possuem quando lidas e
compreendidas em contextos mais amplos e complexos. Tal o caso das musicas de dancas cortesds
cujas caracteristicas intrinsecas e coreograficas podem ser analisadas e interpretadas sob diversos
pontos de vista, desde as escolhas gerais e dedicatorias iniciais, passando pelo significado das suas
figuras, até as representacOes e aspectos retoricos envolvidos. Assim, tais obras ganham uma dimenséo
historica e musical Gnicas, aumentando o seu valor musicolégico histérico e social. Tal é o caso das
Tanze des Brassilianischen Ballfestes de Joseph Wilde (1778-1831).

Palavras-chave: Dancas. Representacdo politico-musical. Joseph Wilde.

Meaning, socio-political representation and rhetorical aspects of dances in context: the Joseph Wilde’s
Ténze des Brassilianischen Ballfestes case study

Abstract:

Few times in music history we may have musical works whose apparent simplicity and common
making result irrelevant before their real dimension when read and understood in broader and complex
contexts. Such is the case of court dances whose intrinsic and choreographic characteristics can be
analyzed and interpreted from various points of view, from the general initial choices and dedications,
through the meaning of their figures, to the representational and rhetorical aspects involved. Thus, these
works take on a unique historic and musical dimension, increasing their social musicological value.
Such is the case of the Ténze des Brassilianischen Ballfestes by Joseph Wilde (1778 to 1831).
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1. Acerca de Joseph Wilde

Sem verbete biografico a ele dedicado nos dicionarios de muasica mais
importantes,® os poucos dados coletados colocam Joseph Wilde como um dos mais
importantes e influentes compositores de danca de inicio do século XIX em Viena. Sem
dispor de estudos sistematicos em torno da sua vida e/ou obra, a julgar pelos dados
encontrados, sua producdo musical estd majoritariamente composta dentro dos géneros
dancisticos (valsas, contradansas, quadrilhas, cotillons, gallops) e cameristicos (variacdes)
para formacdes instrumentais diversas, embora a maioria delas sejam para piano.” Vérias das
suas obras também aparecem entre as publicacdes musicais da casa Steiner de Viena,
regularmente incluidas no Wiener Algemeine Musikalisches Zeitung.

Segundo Carner e Krenn (2013) Joseph Wilde foi, junto com Michael Pamer,

guem introduziu a valsa no gosto da corte em Viena, preparando assim o terreno para
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compositores posteriores como Lanner e a dinastia Strauss. Ainda, segundo Czeike (1994:
vol. 11, 219) entre 1815 e 1820 ocupou o cargo de Hofballmusikdirektor (Diretor Musical dos
Bailes da Corte Real), responsavel pelo planejamento e execu¢do dos programas musicais nos
eventos cortesaos realizados nas salas do Redoute imperial no palacio de Hofburg.

Assim, considerando a sua posicdo e funcbes nas datas informadas, pode-se
compreender melhor, ndo apenas a sua participacdo no desenvolvimento da valsa enquanto
danca aceita pela nobreza austriaca (incluindo o surgimento da quadrilha de valsas), mas
também a sua eventual funcdo durante o Congresso de Viena de 1815 e na festa oferecida
pelo Marqués de Marialva nos jardins de Augarten em 1817.

2. Sobre a obra

Publicada pela casa Steiner em 1817 em versao para piano, a Unica indicagdo que
desta obra encontramos na bibliografia brasileira consta no Catalogo da Exposicao
Comemorativa do 2° Centenario do Nascimento de José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830),
promovida em 1967 pela entdo Secdo de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional,
naquele periodo chefiada brilhnantemente por Mercedes Reis Pequeno, contando com a notoria

colaboracéo de Cleofe Person de Mattos.

109 — Wilde, Joseph. / Polonaise, Walzes avec Coda et une Quadrille, executées a /
I'occasion de la Féte de cour donnée par son Excellence M. / I'Embassadeur du Roi
de Portugall, (sic) dans le jardin imp. / roy. dit Augarten a Vienne; composées et
dediées a son Excel- / lence Mr. Le Marquis Marialva, par Joseph Wilde. Wien, bei /
S. A. Steiner u. comp., Ch. n°® S: u: C; 2688. / Exemplar pertencente a Col. Teresa
Cristina Maria.® ([PEQUENO], 1967: 29)

Essa versdo muito reduzida do texto que de fato consta na capa da partitura® (Fig.
1) coloca a obra num contexto sdcio-politico muito especifico no que diz respeito as
intencdes, usos e funcbes da mesma: a festa que o Marqués de Marialva ofereceu a corte
austriaca junto ao corpo diploméatico estrangeiro em Viena, assim como ao restante da
nobreza presente, por ocasido do casamento (por procuracdo) da Princesa Leopoldina com o
Principe de Portugal, Brasil e Algarves, D. Pedro de Alcéantara, e que fora realizada em 1° de

junho de 1817 nos jardins reais e imperiais de Augarten.
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Fig. 1 — Capa da partitura das Tanze des Brassilianischen Ballfestes de Joseph Wilde

Uma andlise preliminar da partitura para piano mostra uma obra aparentemente
em trés partes, cada uma dedicada a diferentes dancas: polonesa, valsas e quadrilha. Coerente
com o género de dancas de saldo, as duas introducGes (presentes na polonesa e na 12 das
valsas) possuem dois compassos cada, sendo a grande maioria das frases (excetuando boa
parte da Coda) regulares de oito compassos. A partir das valsas, todas as frases sdo
anacrusticas.

Embora no fim do Trio da primeira danga conste a indicagdo “Polonaise Da
Capo”, considerando a necessaria continuidade coreografica, o mais provavel € que nao se
tocassem 0s 2 compassos da Introducdo, retomando assim a partir da secdo A, segundo

indicado na Tabela 1.

Tabela 1 — Estrutura geral e caracteristicas da obra

Movimento Andamento Ton. Tipo de Estrutura Observacoes
compassos (por compassos)
Polonaise S.i. D6 M 3/4 Intro-A:|:B-A:|
Polonaise - Trio Fa M 3/4 |:C:]:C: No fim do Trio > Polonaise Da Capo
Polonaise S.i. D6 M 3/4 A::B-Al| Sem a Introdugéo
Walzer —N.1 S.i. Ré M 3/4 Intro-|:D:|:E:]| Frases anacrusticas
Walzer — N.2 S.i. Ré M 3/4 |:F:]:G:| Frases anacristicas
Walzer — N.3 S.i. Ré M 3/4 [:H::J:] Frases anacrusticas
Walzer — N.4 S.i. Ré M 3/4 |:K:J:L:| Frases anacrusticas
Walzer — N.5 S.i. Ré M 3/4 [:M:]:N:| Frases anacrusticas
Walzer — N.6 S.i. Ré M 3/4 |:0:|:P| Frases anacrusticas
Walzer — N.7 Posthorn Ré M 3/4 |:R:]:S:| Frases anacristicas
Walzer — N.8 Ambos Ré M 3/4 [:T::U-T;| Frases anacrusticas
Walzer — N.8 - Trio Sol M 3/4 S’ Frases anacrusticas
Walzer — Coda S.i. RéM 3/4 40 :K::L:] 14 Frases anacrusticas
Quadrille S.i. D6 M 2/4 [:V:]:X:] Frases anacrusticas
D6 m 2/4 l:Y:] Frases anacrusticas
D6 M 3/8 z Frases anacrusticas

* Toda introducdo é de dois compassos e os temas sdo de oito compassos cada.
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Ainda a presenca de uma segunda (e ultima) Introducdo no inicio da 12 valsa,
parece sugerir a previsdo de uma pausa importante entre a polonesa e o restante da obra,
fazendo necesséaria uma segunda Introducdo, sugerindo assim apenas duas grandes partes ao
invés de trés, segundo os tipos de danga.

Uma possivel resposta a estas e outras possiveis questdes (como a inclusdo no fim
da obra de uma quadrilha completamente descaracterizada, que ndo conta com as tradicionais
5 partes (Le Pantalon, L’été, La Poule, La Pastourelle — ou La Trénis, e o Finale) mas com
apenas 3 secOes e sem as devidas proporcdes, contornos fraseoldgicos ou tipos de compasso)
pode ser encontrada na descrigdo da festa para a qual esta obra foi composta e ali executada.

Segundo o acima referido Catalogo da Exposicdo Comemorativa de 1967 na
Biblioteca Nacional, a Gazeta do Rio de Janeiro publicou no seu n. 76 de 20 de setembro de
1817 a “Noticia do grande baile oferecido pelo Marqués de Marialva, / Embaixador de
Portugal em Viena, por ocasido do casamento / da Princesa Leopoldina com o Principe Real
do Reino Unido / de Portugal, Brasil e Algarves” (vide [PEQUENO], 1967: 29). Segundo o
referido jornal carioca,” o baile em si foi iniciado pelo Marqués de Marialva dancando a
polonesa junto a Arquiduquesa Leopoldina, mas nada informa das valsas ou da quadrilha
final, indicando apenas que ap0s o jantar, a 1 hora da madrugada do dia seguinte, “repetiu-se

o baile”. (Fig. 2)

O Marquez de Marialya , Embaixador Ex-
traordinaric na Conte de Fienng {diz a Gazeta
da mesma-Corte) dew no 3.° de Junho o grande
baile .por occasiio do cazamento de SS. AA. RR.,
o Principe Real do Reine Unido de Portiigal , do
Brazl, e dos Algarves, e a Princeza Leopoldi-
na. A festa {a que assistirio 280000 pessoas das
mais distintas da Corte & da Cidade) comegou ds
8 horas. 'O Imperador & a Imperatriz chegario
ds o horas, Estiverio presentes rodos os Arguidu-
ques e Arquidoquezas , © Duoque de Jaxe-Tes-
chenr y o Principe Real de Baviera e suz Ane
gusta Esposa, e todos os Embaixadores Estran-
geiros. Rompeu o barle o Embaixador Portngeez ,
que dangoun huma Poigea com 5. A. R, a Arquidu-
queza Leopoldina. A’s 15 horas servio-se huma ceia
magnifica, A Corte ceou em huma meza de gua-
renta talheres. Havia mais huma meza para o
Arquiduque Carlos, o Arquidoque Palatine José,
e mais 28 pessoas distintas, Mais de 1¢pico pes-
goas participario deste banquete , ndo contando
aquelles , que estavio sentados nos sparadores, =
em mezas particulares. A 1 hora repetio-se o bai=
le, O Imperador 2 a Imperatriz 3¢ reticario 4s
2. A partida durou até as 4.

Fig. 2 — Trecho da Gazeta do Rio de Janeiro n. 76 de 20 de setembro de 1817
Por sua vez, Braganca informa que, segundo o Allgemeine Zeitung de 9 de junho
de 1817 depois de dangar a polonesa com o Marqués de Marialva, “Leopoldina dancou em

seguida com o embaixador da Espanha o duque de S. Carlos e com o0 encarregado da

embaixada, Navarro de Andrade. [...] Apds a ceia iniciou o baile novamente e durou até a
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madrugada.” (BRAGANCA, 2008: 557) Assim, a segunda introducdo no inicio da sequencia
de valsas ficaria justificada por questdes de protocolo, para retomar o baile depois de um
primeiro nimero destacando a noiva dan¢ando com o anfitrido. Ainda, a mudanca no tipo de
compasso (de ternario para binario) na quadrilha final, funciona como anuncio do final das
dancas, ja prenunciado pela Coda que encerra a sequéncia de valsas.

Um olhar mais profundo nos significados sociais e politicos embutidos na escolha
dos tipos de danca permitira ter a real dimensdo histdrica desta curiosa obra dancante.

3. Sobre as dancas e 0 seu significado no contexto social

No contexto das relagfes internacionais na Europa pés-napolebnica, o Congresso
de Viena permitiu redefinir em mais de um aspecto as relagdes sociais e politicas em geral,
tentando redesenhar uma Europa que, de fato, ndo seria mais a mesma. De olho na
participacdo efetiva na mesa de negociac6es do dito Congresso, D. Jodo VI elevou o Brasil a
categoria de Reino, criando assim o Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves que, segundo
Braganca, “tinha ficado realmente um dos maiores paises participantes do histdrico
Congresso” (2008: 548).

Talvez devido a que o Congresso ndo teve sessdes plenarias, mas apenas sessoes
parciais entre as grandes poténcias, o anfitrido Francisco Il entretinha as delegagdes ociosas
com bailes organizados nas recentemente inauguradas salas Apollo e Sperl, imensos espacos
dedicados a bailes que podiam comportar centenas de participantes a cada noite. Esse clima
geral deve ter justificado o famoso comentario do Principe de Ligne que afirmou que “le
Congres ne marche pas; il danse” (o Congresso ndo avanca; ele danca).

Foi justamente durante o periodo em torno do Congresso de Viena que Wilde e
Pamer efetivaram a evolucdo musical da valsa, inserindo-a nos circulos sociais mais diversos
do Império.

[I1s] faisaient tourbillonner nuit aprés nuit les tétes couronnées d'Europe. [...] Wilde
régnait sur les endroits et événements les plus nobles tandis que Pamer jouait surtout
en banlieue (Vorstadt). [...] Le noble menuet, danse fétiche du XVIlle siécle qui
n'autorisait aucun contact physique, devenait désuet. Pour valser avec sa partenaire,
I'on devait s'accrocher a elle; quel sentiment d'excitation pour I'époque! Pour la
noblesse, cela signifiait une véritable révolution culturelle et le peuple ne demandait
qu'a suivre. (DESCHENES, 2013)

Assim, considerando as relacGes de poder e resultados do referido Congresso,
pode se dizer que, sob o dominio vienense, enquanto se criava a ‘“versdo congressista” do
Reino da Polbnia (principalmente a partir do Ducado de Varsdvia), a influéncia francesa ficou

quase totalmente relegada. Nesse sentido, as eventuais implica¢fes politicas das dancas
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escolhidas por Wilde e as suas proporcoes — polonesa (130 c. executados), 8 valsas (368 c.
executados) e uma quadrilha final (56 c. executados), podem ser lidas em mais de um sentido.

Indo além dos conceitos de Quintiliano, para quem, segundo Mark Franko, as
figuras de dancgas carregam o significado decorrente da simples necessidade de exteriorizar
formas (conceito que permaneceu até o século XVI, momento em que as dancas geométricas
utilizaram figuras coreograficas para produzir e transmitir significados), veremos como as
dancas aqui discutidas a inicios do século XIX puderam carregar e transmitir sentidos,
significados e simbologias mais amplos e complexos. (FRANKO, 2001: 191)

4. Iniciando o baile: A polonesa
Segundo Stephen Downes (2013),

In his Der vollkommene Capellmeister (1739) Johann Mattheson
praised the passionate character that the dance offered. This rhetorical
aspect of the polonaise became especially notable in examples by
W.F. Bach, but it was in the politically unstable Poland of the late
18th century that the dance began to assume a heightened emotional
quality with contrasts between noble majesty and heartfelt
melancholy. Inevitably, with the partition of the country between

occupying powers, the dance became symbolic of the Polish ‘nation’.
E justamente nesse sentido que, iniciar o baile com uma polonesa cobra um
significado mais amplo, indo desde o sentido politico ja referido ao simbdlico emocional,
carregando a danca de abertura entre 0 Marqués de Marialva e a Princesa Leopoldina de
significacdo retorica, marcando o contraste da nobre majestade exibida pela noiva com a
eventual dor da partida rumo a um reino distante e um marido desconhecido e a eventual

melancolia dela decorrente, dentre as varias leituras possiveis.

5. Siga o baile! O dominio das valsas

No mesmo sentido que na danca anterior, a sequéncia de 8 valsas que dominou a
festa pode ser entendida também como uma declaracdo publica do poder e supremacia
vienense perante 0s representantes estrangeiros ali presentes. A valsa, no contexto europeu
pos-Congresso de Viena era tida por determinados circulos sociais nacionalistas como
simbolo de “germanizagdo” das culturas locais. Assim aparece numa carta assinada com o
pseudonimo “Omicron”, enviada em 1816 ao jornal londrino Examiner, combinando
sentimentos nacionalistas anti-Europeus a uma retdrica conservadora huma critica ao governo

mediante a metéafora da valsa, recentemente introduzida na corte inglesa e oportunamente
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noticiada por The Times advertindo para os perigos morais dela decorrentes. (SAMUELIAM e
SCHOENFIELD, 2012: 83)

6. Fim do baile: a quadrilha

Finalmente, com relacdo a quadrilha que encerrou o baile nas duas vezes em que a
obra de Wilde foi executada na festa oferecida pelo Marqués de Marialva, procuramos
entender o que levou Wilde a incluir uma versdo tdo desfigurada da mesma se comparada a
sua tradicional forma e caracteristicas.

Embora a quadrilha possa ser definida, segundo Parfitt (2008: 32), pela sua
capacidade de atingir sem distingdes todas as classes sociais, seja como resultado da eventual
degradacao da “civilizada” contradanca francesa, ou pelas liberdades sociais experimentadas
pela burguesia na Franca pés-revolucionaria, tais perspectivas parecem ter perdido sentido
quando em 1815, a Franga retorna a um sistema monarquico com poderes restringidos por um
parlamento escolhido por terratenentes. Assim, a sua padronizacdo coreogréafica e estrutura
geral, sob diversos pontos de vista, mesmo chegando a ser considerada macante e restritiva
para diversos setores sociais, ainda representava 0 espaco de negociacdo das tensdes
existentes entre o liberalismo social pos-revolucionario e as estruturas sociais hierarquizadas.
(PARFITT, 2008: 29)

Assim, quando observada no contexto da obra de Wilde que aqui nos ocupa,
poder-se-ia afirmar que, na sua dimensdo de simbolo da nacdo vencida no Congresso de
Viena (embora o ministro Talleyrand tenha conseguido evitar males maiores no processo,
principalmente preservando a integridade territorial da Franca), uma monarquia com poderes
restringidos por um congresso, isto é, uma monarquia “pela metade” SO poderia ser
representada dessa maneira perante os convidados, uma quadrilha reduzida a metade (em
varios sentidos, incluidos o estrutural, o formal e o fraseoldgico) simbolizando o desprestigio
merecido pela Franca (a “amputacao” do poder da sua monarquia) ao tempo em que transmite

aos presentes na festa significados condizentes com o status respectivo de cada um.
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Notas

! Foram revisados o Grove Music Online (2013) e o Die Musik in Geschichte und Gegenwart (1965).

2 Na base de dados do projeto RISM constam apenas 39 documentos musicais (vide
<http://opac.rism.info/index.php?id=2&L=1>. Ja na se¢iio “Austria” do Catilogo da Colegdo Baron, localizada
na Universidade de Reading, constam apenas 5 das suas obras (vide <http://www.reading.ac.uk/special-
collections/collections/sc-baron.aspx>). Ainda uma busca nos catalogos da Biblioteca Nacional da Austria
Eermitiu localizar mais 5 obras a ele atribuidas (vide <http://www.onb.ac.at/ev/catalogues/index.htm>).

Segundo informou a pesquisadora Beatriz Magalhdes Castro, resultado da sua bolsa de pesquisa da FBN em
torno da Colecdo Teresa Cristina Maria, essa partitura estd indexada na Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro
(DIMAS) da Biblioteca Nacional sob a cota OR W8A / CTCM registro 240.472/55 néo constando carimbo da
referida colecao.

* Devido a injustificada impossibilidade de acessar o exemplar que deveria estar disponivel ao publico na
DIMAS-BN, agradecemos por este meio ao nosso colega, o musicdlogo Nicola Schneider quem, muito
gentilmente, nos presenteou com um exemplar da mesma quando da sua visita ao Brasil.

> Agradeco ao Prof. Joaquim Marcal e a Vinicius Martins (BN) pela cdpia digital desse jornal.



