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A composicdo Eclat, de Pierre Boulez, possui uma concepcdo instrumental bastante original,
apresentando grande riqueza tanto na escolha dos instrumentos, quanto na utilizagdo desses ao longo
da peca. O diferencial dessa obra concentra-se no agrupamento instrumental, que se da pelo potencial
de ressonancia de cada um, resultando em dois grandes grupos: instrumentos de maior potencial
ressonante e instrumentos de menor potencial ressonante. Dessa forma, a nocdo tradicional de naipe é
superada, e conseqlientemente uma nova sonoridade emerge. Além disso, é possivel identificar
relacBes entre a instrumentacéao e outros aspectos da composi¢do, como harmonia, forma e ritmo.
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A concepcao instrumental de Eclat

A instrumentacio em Eclat é bastante original, tanto sob o ponto de vista da escolha dos
instrumentos, como pela organizagdo desses no contexto da peca. Na contracapa da partitura, os instrumentos
sdo listados em trés grupos, na seguinte ordem: piano, celesta e harpa; glockenspiel, vibrafone, bandolim,
violdo, cymbalum e sinos tubulares; flauta em sol, corne inglés, trompete em C, trombone, viola e violoncelo.

Conforme o quadro abaixo.

Instruments:

Piarno
Célasta
Harpe

Glockenspiel
Vibraphone
Mandoline
Guitare
Cymbalun
Cloaches tubes

FliOte en sol
Cor anglais

Trompette en wut

Trombone
Ao
Wicloncelle

Besetzung:

Klavier
Celesta
Harfe

Glockenspiel
Wibraphon
Mandoline
Gitarre
Cwrmbal
Rdhrenglocken

Altflate
Englischhorn
Trompeta in C
Fosaune

Viala
Violoncella

Figura 1: Quadro de instrumentac&o da partitura de Eclat.

! pesquisador Iniciaco Cientifica Voluntério

-528 -

Instruments:

Piano
Calesta
Harp

Glockenspiel
Wibraphone
Mandolin
Guitar
Cimbalom
Tubular Bells

Alto Flute
Cor anglais
Trumpet in C
Tromkbone
WViola
Vicloncello
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O diferencial da concepcéo orquestral de Boulez, entretanto, esta no grupamento nao-convencional
dos instrumentos, que é feito de acordo com o potencial de ressonancia de cada um? sendo que é
estabelecida uma divisdo principal em dois grupos: instrumentos de maior potencial ressonante e
instrumentos de menor potencial ressonante. Sendo assim, a nocdo classica de naipe instrumental foi
substituida por um novo conceito de grupamento dos instrumentos, ditado por suas propriedades sonoras.
SubdivisBes instrumentais também se fazem presentes dentro dos dois grandes grupos principais, pois entre
0s instrumentos ressonantes constatamos a existéncia de um nucleo formado por cordas percutidas - piano,
celesta e cymbalum -, de outro, formado por cordas dedilhadas - harpa, bandolim e violdo -, e de um Gltimo,
formado pelos metalofones - vibrafone, glockenspiel e sinos tubulares. Os instrumentos pouco ressonantes,
por sua vez, estdo subdivididos em dois grupos de trés, sendo que ao primeiro pertencem os instrumentos de
registro médio-agudo - flauta em sol, corne inglés e trompete em C -, e que ao segundo pertencem 0s
instrumentos de registro médio-grave - viola, violoncelo e trombone.

Outro fator importante para a concepg¢do instrumental de Boulez é a disposi¢do do conjunto
instrumental no palco, descrita na partitura pelo compositor, sugerindo que o posicionamento dos musicos
tem conseqiiéncias relevantes sobre o resultado sonoro desejado. O palco deve ser dividido entdo em dois
niveis, sendo que os instrumentos com menor potencial de ressonancia - flauta em sol, corne inglés,
trompete, trombone, viola e violoncelo - estdo situados numa plataforma recuada, ligeiramente mais elevados
que o restante.
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Figura 2: Disposicdo dos instrumentos no palco.

A organizacdo da orquestra no espaco estaria relacionada com a fungdo que os instrumentos
cumprem ao longo da composicgéo, visto que os instrumentos mais presentes na peca estdo na parte anterior/
inferior, enquanto que os instrumentos situados na parte posterior/ superior tém menor participacgéo,
destacando-se apenas na parte final da obra, quando ocorrem as proliferacdes sobre o solo de piano inicial.

E possivel constatar também, a partir da analise da listagem de obras do compositor, que a escolha
da instrumentacdo de Eclat é fruto de uma evolugdo, ou seja, de um caminho pelo qual o compositor
percorreu em busca de novas sonoridades. As primeiras obras de Pierre Boulez - Notation, Sonata no.1 e
Sonatine - possuem formac6es instrumentais tradicionais, sendo que sua primeira experiéncia com a musica
orquestral foi a peca Le visage Nuptial, para solistas, coro feminino e orquestra. Essa fase inicial da carreira
do compositor, a qual pertencem obras como a Sonata no.2 e Le Soleil des Eaux, se estenderia até a
composicdo Oubli Signal Lapidé, para 12 vozes solistas 3, e poderia ser caracterizada por uma postura
conservadora de Boulez com relagdo a concepgdo instrumental. A partir da peca Le Marteau sans Maitre,
podemos observar que Boulez passa a trabalhar com formacBes mais ousadas, experimentando diferentes
combinacdes entre 0s instrumentos, bem como 0 uso de instrumentos pouco presentes na musica de cAmara

2 Meston, Olivier. Eclat: de Pierre Boulez. p.21.

® http://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by Pierre_Boulez
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ou orquestral. Eclat esté situada dez anos a frente de Le Marteau sans Maitre, e conseqilentemente inserida
nesta nova fase instrumental, sendo possivel perceber semelhancas entre a instrumentacdo das duas obras,
como, por exemplo, a presenca dos seguintes instrumentos: flauta em sol, viol&o, vibrafone e sinos tubulares.
Pli Selon Pli também possui fortes semelhancas com Eclat, que, segundo o musicélogo Olivier Meston, seria
derivada da primeira versdo do movimento Don, originalmente a peca Pli Selon Pli escrita para piano solo.
Essa observacio permite compreender algumas caracteristicas de Eclat, como a onipresenca do piano, por
exemplo, enquanto que uma andlise da instrumentacdo da segunda versdo de Pli Selon Pli torna possivel o
entendimento de Eclat como sendo uma proliferacio de seu segundo movimento, o qual contém o texto Le
Vierge, Le Vivace e Le Bel Aujourd’ui, de onde é extraida a palavra Eclat.

A sonoridade da orquestra de Boulez, entdo, se destaca pelo colorido das combinagfes timbristicas
e pelo controle consciente do potencial acustico de cada instrumento, evocando por um lado a riqueza sonora
da musica orquestral francesa, e de seus principais nomes, como Debussy, Ravel e Messiaen, enquanto pelo
outro explora a escrita precisa e calculista derivada da tradicdo germanica, sobretudo de compositores como
Webern e Schoenberg.

A relacdo da instrumentacdo com outros aspectos da composicdo Eclat

1. Forma

A func&o dos instrumentos em Eclat vai além do colorido sonoro das orquestra¢des convencionais.
Ao observarmos a evolucdo dos instrumentos no decorrer da peca percebemos que das diferentes
configuragdes instrumentais emerge uma forma, ou seja, uma relacdo de repeticdo, variagcdo e contraste no
plano timbristico, que delimita se¢es na peca. O critério para a divisdo formal, neste caso, concentra-se mais
uma vez na oposicao entre os dois principais grupos de instrumentos: o grupo dos instrumentos de maior
potencial ressonante e o0 grupo de menor potencial ressonante.

Sendo assim, a organizacdo formal de Eclat, a partir do pardmetro da orquestragio, se daria em
quatro partes, A, B, A e AB.
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Figura 3: Quadro elaborado por Olivier Meston que ilustra a divisdo instrumental de Eclat.

A primeira parte, A, é composta pelo piano somado aos instrumentos de menor potencial
ressonante, e compreende 0s nimeros 1 e 2 de ensaio. A parte B, por sua vez, é bem mais extensa, sendo
constituida pelos instrumentos de maior potencial ressonante, podendo ser delimitada do nimero 3 de ensaio
ao 24. A partir do nimero 25 temos a repeticdo da parte A, bem curta, que traz de volta a mesma
configuragdo instrumental do inicio da masica. O numero 27, finalmente, traz a fusdo das partes A e B, huma
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Unica secdo. Este trecho final, em virtude de sua funcdo conclusiva, utiliza-se pela primeira vez do tutti
orquestral, que une os grupos de maior e menor ressonancia.

E importante ressaltar que a divisdo instrumental da forma é um fendmeno a parte, que néo
coincide com a divisdo textural, nem com a organizagdo motivica da pe¢a, 0 que comprova um pensamento
independente para cada pardmetro do som. A partir desta constatacdo podemos supor que o trabalho de
Boulez com o serialismo integral, sob a influéncia de Anton Webern e Olivier Messiaen, condicionou o
compositor a conceber sua musica passo a passo, estabelecendo critérios particulares para harmonia, ritmo e
timbre, uma vez que na técnica serial integral o controle sobre cada parametro ¢ absoluto.

2. Harmonia
E possivel que o numero de notas da série usada por Boulez tenha sido inspirado no nimero de
instrumentos de menor potencial ressonante presentes na peca, ou vice-versa.
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Figura 4: Instrumentos de menor potencial ressonante.

O que corrobora essa suspeita é o fato de que o primeiro acorde de Eclat, localizado no ndmero 1
de ensaio, é o acorde principal, ou seja, 0 que expde pela primeira vez a série que sera utilizada em toda
composic¢do. Cada um dos seis instrumentos - flauta em sol, corne inglés, trompete, trombone, viola e
violoncelo - fica responsavel por uma das seis notas que formam a harmonia - 14, si, fa, sol, lab e sib.
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Figura 5: Acorde principal exposto nos instrumentos de menor ressonancia.

Além disso, o fato desses instrumentos estarem em um posicionamento diferente dos demais, na
parte posterior/ superior, ¢ um outro indicio da agdo consciente do compositor com relagéo a sonoridade do
acorde principal. Para Boulez, de acordo com o livio Apontamentos de Aprendiz, 0 acorde seria uma
“entidade”, onde cada nota que o compde possui uma altura, um timbre e uma espacializacdo propria,
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indissociaveis, criando assim uma espécie de identidade sonora para os sons simultaneos *. A relacéo entre
instrumentacdo e harmonia pode ser percebida mais facilmente se dividirmos em subgrupos a série e 0s
instrumentos de menor potencial ressonante. Se organizarmos a série de seis sons em grupos de dois - 14, si;
fa, sol; lab e sib - vemos que os trés grupos de segundas maiores, resultantes da subdivisdo, sdo analogos aos
trés grupos de instrumentos organizados também por pares - fl em G, ci; tpt, thn; via e vl.

Percebemos também que a divisdo da série em dois grupos de trés notas - 14, f4, sol; 1ab, sib e si -,
gue gera um tricorde maior e um menor, coincide com a subdivisdo dos instrumentos em trios - fl em G, ci,
tpt; tbn; vla e vl -, comprovando a correlacéo entre instrumentacdo e concepgdo harmdnica.

A T
b o T AT
Tt

Figura 6: SubdivisGes da série principal.

3. Ritmo

Instrumentagdo e ritmo coincidem de modo semelhante & relacdo instrumentacdo/ harmonia. E
possivel extrair dos instrumentos presentes na pega pequenos grupos, organizados por caracteristicas
comuns, ou por quaisquer critérios, que podem corresponder as figuras ritmicas da composicdo. Por
exemplo, dividindo a instrumentacdo em cinco subgrupos, cada um com um numero diferente de
instrumentos, obtemos os seguintes resultados numéricos: cinco (hp, guit, band, glsp e sinos), quatro (fl, ci,
vla, e vc), dois (tromp, thne), trés (pno, vibra, cel), e um (cymb), que corresponderiam as figuras ritmicas:
cinco fusas (em quidltera), quatro fusas, duas semicolcheias, trés semicolcheias (em quiéltera) e uma
colcheia, respectivamente, como ocorre no nimero 4 de ensaio. Outros nimeros sdo possiveis, como: seis (fl,
ci, tromp, thne, vla, vc), cinco (hp, guit, band, glsp, sinos) e quatro (pno, vibra, cel e cymb), correspondentes
as figuras: seis, cinco e quatro fusas, que ocorrem no nimero 24 de ensaio, e assim por diante. Ou seja,
qualquer grupamento instrumental poderia ser gerador de material ritmico.

A correspondéncia entre instrumentos e duraces em Eclat é perceptivel também nos dois
primeiros gestos iniciais, situados antes do nimero 1 de ensaio. O que permite tal constatacdo é, novamente,
a coincidéncia das figuragGes ritmicas com 0s grupos instrumentais da pe¢a, uma vez que o0 primeiro gesto
ritmico, formado por seis articulagcdes, equivaleria aos instrumentos de menor potencial ressonante, que
também sdo seis, enquanto o segundo, formado por nove articulagcdes (em fusas), possuiria exatamente o
mesmo numero de instrumentos de maior potencial ressonante, numa representacdo explicita do material
instrumental.

Libeerment

Figura 7: Figuragdes ritmicas que possuem 0 mesmo ndmero dos instrumentos.

Considerando que o numero total de instrumentos é quinze, observamos que um processo
semelhante ocorre no primeiro compasso do nimero 2 de ensaio (chamado por Olivier Meston de estrutura
1), onde encontramos quinze articulagdes ritmicas, divididas em trés grupos de quatro colcheias e um grupo
de trés colcheias, mais uma vez em correspondéncia direta com o nimero de instrumentos utilizados na peca.

* Boulez, Pierre. Apontamentos de Aprendiz. p.255 e 256.
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Figura 8: Figuragdes ritmicas que possuem 0 mesmo ndmero de instrumentos da peca.

A partir dessas constatacGes é possivel especular que a grade instrumental serviu de inspiracdo para
a concepcao ritmica, que no decorrer da peca € transformada por procedimentos de proliferacdo e dedugéo.

Consideracgdes finais

Apos analisar a correlagdo entre instrumentacdo e outros aspectos da composi¢do, observamos que
os critérios que definem o comportamento dos parametros sonoros em Eclat sdo derivados de uma Unica
fonte, uma vez que, comparados entre si, surgem semelhangas comuns a todos, encobertas pelo sofisticado
trabalho de proliferagdo dedutiva do compositor. Sendo assim, é possivel especular a existéncia de uma
estrutura fundamental, numérica ou poética, que se situa anterior a composicao, e que da as diretrizes para a
construcado de cada etapa do fenémeno musical isoladamente.
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