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Sumario:
O artigo discute a dinanmica do estatuto do siléncio na obra do compositor italiano Salvatore
Sciarrino como meio de fazer a forma musical fluir no tempo.
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"0 siléncio é um muro com fissuras". Esta frase é titulo do terceiro movimento de um madrigal de
Salvatore Sciarrino chamado Tre conti senza pietre (1999). Sem davida, a questdo do siléncio, na obra de
Sciarrino, ultrapassa a consideracao pertinente de que, na sua obra, ele se torna material ou matérico; ou seja,
um siléncio que ndo é apenas molde, interrupcdo ou sinal de auséncia (siléncio espacial), mas parte do
préprio centro da presenca ou da "massa fisica" constituinte da mdsica. Matérico sem duavida, afinal,
podemos sentir tudo isto em relacdo as regides de significancia atreladas a idéia de muro: massa, peso,
edificio, blogueio, solidez impenetravel.

Nossa tradicdo ocidental raramente considerou o siléncio como presenca e, menos ainda, a
sonoridade como possivel marca de uma auséncia. Ndo precisamos de Heidegger para encontrar tais
possibilidades em mdsica, embora ele possa nos ajudar a senti-las. E mais que matérico, termo que, como
demonstrou Michel Serres, ainda remete ao transcedental (de mater, mée)’, o siléncio pode mesmo ser
sentido como massa, barro a ser trabalhado, lembrando que, nesta forma, o produto massivo nasce a partir de
uma certa solvibilidade: experiéncia bem mais conhecida pelo escultor. E por isto que John Cage ira lembrar
da escultura sonora de Duchamp para procurar sentir o siléncio através nao da duracdo, mas do espaco (pela
acdo imanente dos préprios sons em suas localidades), algo um pouco diferente da preocupagéo do italiano®,
Pois 0 que move Sciarrino é uma idéia de talhar formas com este siléncio dibio, ou seja, como torna-lo parte
da fonte de trabalho “das méos” do compositor, e ndo como torna-lo sensivel através da forca propria aos
sons, sem intervengdo externa.

Afinal, dizemos tudo isto pois a frase acima também nos faz pensar sobre as tais " fissuras". Ora,
que fissuras sdo estas? Passagens feitas de som em um monumento de siléncio?

Esta idéia da brecha, da fresta, também poderia implicar no conhecido principio topoldgico do furo,
no qual latitude e longitude podem se tornar comutativas, em uma reversao do buraco para fora. Podemos até
mesmo imaginar aqui 0os mais belos caracGis transcedentais que o siléncio seria capaz de fabricar para a
inaudibilidade sensivel na musica. Mas se somos musicos de fato, defenderemos, em algum momento, um
campo de autonomia da nossa atividade. Talvez nos contentdssemos com a idéia de pensar e sentir a fissura
simplesmente como o que ndo é preenchido. E o que ndo se preenche pode obter uma forma por meio das
varias propriedades considerdveis na composi¢do. Seria entdo possivel imaginar 0 som como sinal de um
espaco nado preenchido, moldado pela massa do muro silencioso, no trabalho da prépria obra; e nesta direcéo,
formar o sentido realmente musical e contrario ao senso mais comum.

Em termos gerais, podemos dizer que, em Sciarrino, é o siléncio que preenche o espago, e ndo o
som. O som esvazia 0 espaco do siléncio reinante. Mas este siléncio ndo preenche apenas o espaco, ele
preenche também o som, como se vazasse para dentro. Interessante notar que este escoamento de siléncio, o
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qual vai do espaco ao interior do som, e vice-versa, torna-se possivel com a colaboracdo da organizacdo
simples da textura e do tipo de material utilizado e desenvolvido pelo compositor. A tese principal aqui é a
de que é justamente esta varia¢do continua do estatuto do siléncio (ambiguidade entre o espacial e aquele
fagocitado pelo som) que gera a fluidez da forma musical para a escuta, tdo caracteristica em relacéo as obras
do autor.

Por um lado, uma certa imobilidade e simplicidade da textura (quase banalidade) é responsavel
justamente por trazer a escuta esta mobilidade dialética, ou simples fluxo, entre duas formas de siléncio: um
espacial, outro introjetado. Por outro, os conhecidos materiais porosos, frageis, trilos, glissandos e tremolos
de harménicos rapidissimos, sopros e pequenos ruidos ndo-convencionais em dindmicas e contornos
temporais bem trabalhados, geram a sensacdo de ventilacdo no interior do préprio material e uma
ambiglidade talvez ainda mais abstrata; aquela entre objeto e ndo-objeto. E por falar em Heidegger,
poderiamos extrair toda uma teoria do ndo-objeto para a extended-technique desta mdsica, pois ela, como
técnica, alia-se a este movimento impalpavel do siléncio, nas cercanias do som-zéro. Afinal, com esta alianca
firmada entre técnica e textura, como podemos examinar sistematicamente o que resiste a ser objeto e que,
no entanto, ndo se opde a ele?

Ferreira Gullar, em sua prorpia teoria do ndo-objeto, argumenta algo sobre os pintores que vale
para a sonoridade de Sciarrino: sem contornos delimitados, justamente por causa do vazamento de siléncio,
0 som deixa a categoria de objeto e se torna um “reflexo luminoso”, pulverizado, fragil. E mais, ele se verte
ao mundo “natural” ou “cotidiano” por ser penetrado por ele. O que interessa é que sua fragilidade néo é
apenas qualitativa: ela se torna um poténcia formal da experiéncia das obras.

Sentir o escoamento e a dindmica do siléncio ndo é tarefa simples numa sociedade, como disse
Michel Foucault, dominada pela obrigacdo da fala. E o filésofo acrescenta: talvez seja esta obrigacdo que
torna o siléncio para n6s algo tdo encantatorio. Na tradicdo japonesa, costumamos sentir uma grande
diferenca: o siléncio é ou foi parte da cultura, assim como o suicidio. Talvez por algum motivo préximo a
estes argumentos (o da ndo eloguéncia, por exemplo) que lan Pace, o brilhante pianista britanico, retratou-se
e passou a tocar as obras do italiano apds uma critica feroz, no contexto da “falante” musica inglesa.

Sabemos que o siléncio, desde tantas sabedorias teoldgicas, nunca se deixa dominar totalmente por
linguagem e significacdo, servindo de campo transcendental a elas, bem como a diversas experiéncias e
relatos de cunho religioso. Ele se torna a condigdo para a escuta da divindade, mas também da natureza, e do
préprio corpo. "Ah, diante de Deus minha alma vibra de siléncio” (Salmo 62, 2). E do corpo a natureza, o
eremita, 0 anacoreta, o cacador: todos estdo com os ouvidos atentos ao espirito do campo e ao interior do
corpo, como sugerem as descri¢cdes de Michel Serres. “No siléncio, reencontramos 0s sons do corpo e 0S
reconhecemos como nossos, escutando-os, finalmente™?,

Por outro lado, é 0 anjo que sussura aos ouvidos de Mateus no quadro de Rembrandt, ele é a sua
inspiracdo. Assim, o siléncio também faz ouvir os sons que denunciam sua proximidade, a contundéncia do
mistério, sua vitalidade, a enunciacdo do segredo: magnetismo de sentido que, deixando-se levar por uma
dose de suspeita, libera 0 acesso a vivéncia de seu enigma e de seu delicado universo.

O murmario e o sussurro s6 ganham peso com o trabalho do siléncio que, depurando a
sensibilidade, nos faz submergir num estado imcomparavel de disposicdo sensivel. Tantos sdos 0s momentos
texturais do compositor que escancaram a forca vibrante da fragilidade sonora. E que o siléncio também
fabrica 0 meio de outro encontro decisivo: o facho por onde vibra o eco de uma presenga sem rosto, este
movimento do n&o-objeto que queremos evocar, frescor sonoro naturalista, absorvente, puro fluxo
energético. N&ao se trata de fazer com que a apari¢do estavel esteja ausente, mas que ela esteja se ausentando
ou se apresentando permanentemente, seja ela feita de siléncio ou som.

Sciarrino explora esta proximidade do som-zéro, a presenca sem delimitacdo, através dos recursos
por ele criados em relacdo a dindmica (um zero escrito antes e depois de crescendos e decrescendos) e a
figura aérea do sopro ou do toque a meia pressao que nem sempre soa como harménico ou altura sonora, mas
como um misto de ruido, aspereza e sopro com intensidades delicadas. Estas técnicas permitem adentrar um
campo entre o silencioso e 0 sonoro, que sO se apresenta como novo territério musical na medida que se
combina com uma temporalidade propria e uma relativa simplicidade da textura, esta Gltima o campo que
torna possivel fazer da dindmica do siléncio uma experiéncia rica e diversificada para a escuta.

O vazio e a evanescéncia da textura também impulsionam um sinal ou sentimento daquilo que é
arcaico ou imaginado como futuro, um latejar desencadeado por instancias de memdria ou de projecdo. A
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relacdo explicita do compositor com as obras de tempos remotos parece ressoar nas suas proprias texturas,
ndo apenas nos momentos claros de referéncia transformados por sua sonoridade fanstasmatica, mas também
pelo poder emanador de passado e de futuro que o siléncio reinante é capaz de oferecer. A massa silenciosa
faz aparecer o embate latente entre vozes passadas e do porvir, desobstruindo o impacto de qualquer presente
tumultuoso, fazendo do mistério uma forca de atemporalizacdo ou descentralizacdo temporal; espelhos de
incongruéncia perceptiva, que refletem, na transparéncia dos materiais, certas partes de nossa propria
experiéncia misturadas a tantos arquétipos possiveis. Esta atemporalidade também ndo se revela na
evocacdo da situagdo silenciosa do fiel diante da autoridade de um Deus invisivel? E como submiss&o ao seu
insondavel sentido que o ouvinte respeita a fluéncia de uma presenga ndo-localizavel, a presenga silenciosa
ou do proprio siléncio como presenca significante e fluida.

Ouvir ndo requer, como esséncia, indicar tal ou qual aspecto, também porque o contexto implica
sempre uma vulnerabilidade frente ao que se perfila como irrepreensivel. Mas é neste contexto que pequenos
nucleos frageis de som se tornam grandes gestos poderosos, em “um vazio ornado, como um vestido chinés”.
A convocacao feita pelo deserto textural revela a espessura do real em uma nudez mais primaria, onde o
horizonte do sensivel é longinquo e fibrila constantemente, sem demarcar uma linha precisa. Singular
liberdade dada aos ndo-objetos e seus movimentos perpétuos, encadeados ndo apenas pela transitoriedade ou
circunstancia, mas pela fatalidade de um trago continuo de reflexdo imprevisivel nas nossas sensacoes.
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