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Este artigo propGe um relato sobre a investigacdo de algumas possibilidades de relacdo dialdgica entre
a composicdo musical (e alguns de seus sistemas) e o movimento dancado (a partir de nocoes
abordadas pelo Sistema Laban), aplicadas na criacdo de uma obra interdisciplinar, como resultado
da pesquisa no ambito do Mestrado no Programa de Po6s-Graduacdo em Musica da Universidade
Federal da Bahia.
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Introducéo

Duas das obras consideradas pilares na musica do séc. XX e grandes responsaveis pela constituicdo
do pensamento musical atual, Pierrot Lunaire (1912) e A Sagragéo da Primavera (1913) possuem pelo menos
um ponto em comum: as suas interpretaces extrapolam o fazer exclusivamente musical. N&o é novidade que
as diversas manifestacdes artisticas estabelecam pontos de convergéncia entre seus criadores e suas estéticas,
auto-influenciando-se e correlacionando os seus fazeres.

A (trans)interdisciplinaridade é destacada por diversos autores como uma das estratégias
primordiais para a superagdo dos axiomas epistemoldgicos tradicionais®. Nesse sentido, temas e teorias que
se mostram eficazes em determinados contextos devem atravessar as nogdes disciplinares e 0s
conhecimentos, por sua vez, devem buscar o estabelecimento de conexdes cada vez mais complexas.

Em uma pratica comum de composicdo de musica para danca — ou danga para a musica — temos
uma transposicdo das realidades de uma manifestagdo aplicadas a outra, ou seja, a uma musica pré-concebida
e gravada atribui-se uma coreografia, por exemplo. Temos também o movimento inverso, menos comum €
verdade, de se compor uma masica para uma coreografia. Algumas vezes o compositor é convidado a
freqlientar os ensaios e a realizar a mUsica a0 mesmo tempo em que a coreografia vai sendo criada.
Entretanto, isso ndo implica na supressdo da compartimentalizacdo expressa nesse tipo de universo criativo.

A partir de uma experiéncia pré-existente com o compor em masica e em danga, tanto académica
como profissionalmente, e a partir de estudos tedricos sobre o assunto, buscaremos um fazer composicional
gue leve em conta 0 movimento dancado no cerne de suas especulagfes. Assim almejaremos um compor que
contemple em uma s6 idéia, em um s6 movimento fundamental®, as realidades da misica e da danca. Vamos
assim a contramao de uma associagdo de universos incompativeis postos lado a lado muito mais por falta de
julgamento do que por relacdes de interdependéncia. Cremos que esse seja 0 desafio desse nosso novo

1 O presente trabalho foi realizado com o apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico - Brasil.

2 Como afirma Morin “uma teoria que se quer fundamental, escapa ao campo das disciplinas (...). Significa
dizer que a perspectiva aqui é transdisciplinar” (Morin 2006, p. 51), ou, para falarmos com Sousa Santos, “A
fragmentagdo pds-moderna ndo € disciplinar e sim tematica. Os temas sdo galerias por onde 0s conhecimentos
progridem ao encontro uns dos outros” (Santos 2002, p. 76).

® A nogdo de idéia aqui relacione-se com o “nivel da idéia” & maneira de Otto Laske (1991). Para o conceito de
“movimento fundamental” e uma outra abordagem para idéia musical, cf. Langer (2006, p. 129), conceito chave para a
noc¢do de Matriz Musical (cap. 8, p. 127-38).
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paradigma cientifico, em que as coisas ndo aceitam ser compartimentalizadas e o conhecimento mostra-se
fragmentado e complexo.

Assim, langando-se mdo dos motifs do Sistema Laban*, a musica sera extraida do movimento e o
movimento da masica, tendo-se assim uma Unica idéia, um Unico motivo gerador, uma Unica realidade
criativa para toda a composicdo. Ndo se trata de mera transposicdo de signos, como poderia supor uma
comparagdo com a pauta musical, onde cada simbolo (ou movimento) seria atribuido a uma nota ou a uma
duracdo no espaco. Contrariamente, a idéia pode partir mais em termos de (autoeco) organizacdo sonora, de
relacdo rizomatica entre universos criativos, de criacdo de constelagBes de sons e(m) movimento, subtraindo
essa abordagem mecanicista.

O Sistema Laban

Rudolf von Laban (Bratislava 1879, Londres 1958) é considerado até hoje como um dos principais
tedricos do movimento humano. Suas teorias sdo aplicadas em diversas areas do conhecimento, desde a
danca e o teatro até estudos culturais, passando pela filosofia, a politica, entre outros (Miranda 2008b). Entre
seus seguidores podemos destacar Irmgard Bartenieff, que ajudou a sistematizar e divulgar as suas teorias
nos EUA,; Lisa Ullmann, que editou e organizou muitos de seus escritos; Maria Duschenes, que trouxe suas
idéias para o Brasil, entre muitos outros.

O Sistema Laban decompfe o movimento humano em quatro categorias. Estas categorias sdo
Corpo, Espaco, Esforco (Expressividade) e Forma. Cada uma dessas categorias possui as suas respectivas
subcategorias. A titulo de ilustracdo, o fator Esforco é decomposto em Peso (forte ou leve, que, como
acontece com todos os outros fatores, pode ter nuances infinitesimais entre os dois opostos), Tempo
(acelerado ou desacelerado), Fluxo (livre ou controlado) e Espaco (direto ou indireto).

Assim, se levarmos em conta o fator Esforco podemos dissecar um gesto ou um movimento
qualquer como tendo um esforco especifico, por exemplo forte; uma combinacdo de dois deles (que
chamamos de estados), forte/direto; ou trés (denominados impulsos), como forte/direto/acelerado (Fernandes
2006; Miranda 2008a; Valle 2005).

Pelo menos duas possibilidades de notacdo do movimento sdo propostas a partir das nogdes
abordadas por Laban. Uma delas é a Labanotation que consiste em um tipo de descricdo minuciosa do
movimento, abordando muitos dos seus aspectos de maneira detalhada. A outra possibilidade é a notagédo por
motifs, que sdo descri¢cdes qualitativas do movimento, que notam apenas 0s seus aspectos mais importantes,
deixando grande margem para interpretacdo de cada bailarino (Guest 1995; Fernandes 2006). Optamos por
ora pela segunda estratégia de notacdo, em vista da natureza aberta que buscamos no nosso trabalho
composicional e na propria abordagem que aplicamos na nocéo de sistema®.

Para 0 estabelecimento do nosso marco tedrico sdo de suma importancia os escritos do préprio
Laban (Laban 1998; Laban 1974), onde os aspectos do movimento humano sdo por vezes até relacionados a
priori com aspectos musicais®. "E esse contraponto, da verdadeira relacdo formante entre mésica e danca que
nos dispomos a investigar em Gltima analise.

Sobre esses aspectos de relacdo do Sistema Laban com a musica, o artigo de Valérie Preston-
Dulpop (1994) mostra-se de grande relevancia para esta pesquisa. Intitulado Laban, Schoenberg, Kandinsky,
0 artigo estabelece pontos comparativos entre a Twelve Tone Composicion

Technique de Schoenberg (1984) e a Choreutics Theory de Laban (1974), além de oferecer outros
pontos de vista histéricos importantes para a compreensao da relacdo entre as teorias mencionadas. A priori,
uma das relagdes possiveis seria a aplicacdo de principios seriais’ as escalas de Laban, especialmente essa

* Para uma breve definicdo de motif e Sistema Laban ver seco 2.

> Ver se¢do 4.1, pag. 5.

® O préprio Laban nos sugere essas relacdes, quando afirma, por exemplo, que “the parallel between the
rhythm of music and dance is an accepted fact. The art of dancing has developed a conception of agogics which is
founded on spatial ideas. (...) Between the harmonics components of music and those of dance there is not only an
outward resemblance, but a structural congruity, which although hidden at first, can be developed and verified, point by
point. A real counterpoint can be developed in this way” (Laban 1974, p. 122-3).

" Transposicdo, Retrogradacdo, Inversdo e Retrogradacdo da Inversdo, além de outros relacionados a um
serialismo extendido, tais como rotacdes e permutacdes.
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conexdo sugestiva entre uma dada série dodecafénica e uma das escalas A ou B do icosaedro, ja que estas
também possuem doze pontos®.

Uma primeira incursdo: Agonia Abooliana

Em 2006 escrevi Agonia Abooliana, para bailarina, iluminador, voz e quarteto misto com
percussdo. Nessa composicédo, busquei uma conformacdo comum de todo o material usado, tanto na escritura
instrumental como na iluminagéo e na movimentac&o. Para isso, parti de uma escala diagonal® e a partir dela
estabeleci pardmetros que me fizeram gerar 0os materiais usados em toda a peca.

Para a conformacdo do material de alturas, fiz uso do conceito de Redes Harmonicas
Tridimensionais, de Henri Pousseur’®, atribuindo assim um perfil intervalar especifico para cada
deslocamento no cubo. Aos trés planos da harmonia espacial do Sistema Laban, horizontal, vertical e sagital,
foram aplicados os intervalos 2m, 2M e 3m, respectivamente. Assim, considerando por convencao que cada
diagonal do cubo possuia ao todo seis pontos, obtivemos conformacao expressa na figura 1.

ENNEE . 77808, | SRR 7708

Hof(igfr:fi‘)ta' +3(3m) |-3(3m) |-3(3m) | 0 |[+3(3m) +3 (3m)|-6 (6m) |+3 (3m)|[+3(3m)| 0 [-3(3m)|-3 (3m)

VO | 4344 | 3 (a%) [3(44) [+6 (8)| -3 (44) | -3 (44) [+6 (89)| -3 (44) |3 (a4) [+6 (89)| -3 (a¥) |-3 (44)

(Sggf}a' +3 (6m) | -3 (6m) | -3 (6m) +6 (11+)| -3 (6m) [-3 (6m) [ 0 |43 (6m)|+3 (6m)-6 (11+)|+3 (6m)|+3 (6m)

Figura 1: Geracao do material de alturas

Como ponto de partida, no centro do cubo, foi considerada a nota La. Dessa forma, foi gerado um
material de treze acordes (figura 2) engendrados a partir dos deslocamentos realizados pela escala diagonal,
em uma estratégia de organizacdo intrinseca entre som e(m) movimento.

{2\{: } I |a'rj I I } j .E r :E

S A b B

jgpe:j —— —_— oo

g ' oo R e
o - b! - - . 1 -

A O |§r = l 8%’ - { bi ! !

Figura 2: Acordes engendrados pela escala diagonal em Agonia Abooliana

8 Ver secdo 3.

° A escala diagonal é uma escala de movimento padrdo que, na Coréutica de Laban, consiste nas oposicoes
entre 0s cantos opostos de um cubo imaginario usado como principio de orientagdo espacial. Assim, é que Laban define
oito agdes basicas que compdem a sua escala diagonal. Existem diversas outras escalas e principios de orientacdo
espacial, relacionadas a formas cristalinas euclidianas (Laban 1974): ver em especial os capitulos I- Principles of
Orientation in Space e IV- Natural Sequences and Scales in Space e o ja citado O Corpo em Movimento (Fernandes
2006).

19 para maiores detalhes na aplicacdo desse procedimento, cf. Menezes (2002, p. 415 e ss.).
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A figura 3 apresenta o terceiro compasso da partitura, onde ocorre o primeiro deslocamento da
bailarina (vide a primeira coluna da figura 1).

Agonia Abooliana - Movimenio Aprisionade 7
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Figura 3: Agonia Abooliana

A pesquisa atual

A pesquisa atual tem objetivado a criagdo musical tendo como ponto de partida aspectos
relacionados ao Sistema Laban, buscando investigar as possibilidades de criacdo de universos
composicionais dialogicos entre 0 compor musical e 0 movimento dangado. Como no Brasil poucos sdo 0s
nacleos de trabalho que conhecem o Sistema Laban e seus possiveis desdobramentos criativos e como a
escrita de obras instrumentais que contenham partes notadas para bailarinos ainda s&o raras no Brasil, essa
pesquisa vem abrir uma janela para um universo pouco explorado na composi¢cdo musical contemporanea
brasileira.

Essa pesquisa culminara na criacdo de uma obra que priorize o estabelecimento dessas relacdes de
didlogo entre aspectos sonoros e de movimento, relativizando as fronteiras entre musica e danca e
fomentando a criacdo artistica interdisciplinar. Além disso, buscamos difundir o Sistema Laban como
propulsor de realidades composicionais e possibilitar a reflexdo em composicdo musical, contribuindo com o
aprofundamento de conceitos e com futuras pesquisas de outros compositores que queiram se valer das
experiéncias musicais de carater investigativo.

A obra Noite

Como ponto culminante da atual pesquisa intenta-se a composicdo da obra Noite, que estd em
processo de criacdo. Para o0 argumento da obra, o livio homdnimo de Erico Verissimo esta sendo usado como
uma espécie de nucleo.

No processo de criacdo de Noite esta sendo aplicada a nocdo de motif como uma espécie de
leitmotiv wagneriano, mesmo que ndo busque uma “obra de arte total”. Assim, a cada uma das personagens
do livro foi atribuido um motif, de maneira a gerar um conjunto de relagdes reconheciveis, aplicadas para a
criacdo atmosferas, no sentido giliano (Gil 2005). A essas atmosferas relacionamos aspectos musicais, de
maneira a criar relagdes coerentes entre constelagdes de sons e atmosferas de/fem movimento.
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Figura 4: Motif do Desconhecido - personagem principal da obra

Uma outra maneira que estamos aplicando para se estabelecer relagcdes é a partir das nogdes
pertencentes a sistemas™, sejam de musica ou de danga. Com efeito, ao Sistema Laban relacionamos diversas
abordagens sistematicas do compor em mdsica, tais como o Time Point System (Wuorinen 1979), a
Composicdo com Doze Sons (Schoenberg 1984), estratégias relacionadas ao Serialismo (Menezes 2002), o
Sistema de Estructuras por Permutaciones (Biriotti 1974), a Teoria P6s-Tonal (Straus 1990), além de alguns
sistemas interativos que lancam méo de recursos da musica eletroacustica®.

Consideracgdes Finais

Esperamos com esta pesquisa abrir uma janela para um conhecimento t"ao pouco explorado na
masica contemporanea. A criacdo e veiculacdo dos resultados atingidos, tanto da obra quanto material
textual, podera fomentar o uso desse tipo de abordagem em obras vindouras. Destacamos a importancia de
um estudo como esse e a possibilidade de ele estar sendo realizado no Brasil, dada a profusdo de
manifestacGes musicais passiveis a este tipo de abordagem.

Temos como desdobramento possivel dessa pesquisa a elaboracdo de um sistema mais amplo, que
ndo seja apenas aplicado dentro das margens de uma composi¢cdo musical. Assim, a criacdo desse sistema
proporcionaria @ comunidade académica, aos compositores e aos artistas em geral terem acesso a uma
sistematizacdo das relagdes entre 0 movimento humano e aspectos musica, da composicdo musical de

maneira mais especifica.

1 Seria possivel aqui uma discussdo sobre a propria nocdo de “Sistema”, o que foge ao escopo desse artigo.
Sinalizamos apenas que, dentre as diversas abordagens possiveis sobre a nogdo de sistema, como a “Estruturalista” e
algumas “Pos-Estruturalistas”, optamos por uma nogao de sistema como aplicada pela “Teoria Sistémica” de Edgar

Morin (2006).

12 Nesse sentido, o uso do software PureData (www.puredata.org), permite uma gama enorme de aplicacdes
composicionais interativas.
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Destaquemos dois trabalhos encontrados até agora aplicando as teorias de Laban em musica. O
artigo sobre a aplicacdo da LMA para a performance em regéncia (Gambetta 2006) e um relato de pesquisa
sobre descricbes LMA de padroes de movimento de onze clarinetistas interpretando uma mesma obra
(Campbell 2005). Esses estudos aplicam o a LMA como uma ferramenta para a interpretacdo musical de
maneira especifica. Cremos, entretanto, que as nog¢des aqui abordadas podem ser aplicadas pelos diversos
campos do conhecimento musical, ndo apenas com o enfoque composicional aqui despendido ou os de
performance mencionados acima, trazendo uma grande contribuicdo a pesquisa em masica.
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