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Sumario:

Essa comunicacdo visa compartilhar alguns dados de minha pesquisa em andamento na area de
Etnomusicologia, desenvolvida no ambito de trés comunidades remanescentes de quilombos do Rio
Grande do Sul: Casca, Rincdo dos Negros e Morro Alto. Com foco nos efeitos da implementacéo de
politicas afirmativas no Brasil p6s-Constituicdo Federal de 1988, através de observacdo participante,
de praticas musicais compartilhadas e do didlogo com musicos, mestres e dancantes quilombolas,
discuto semelhancas e diferencas constitutivas de identidades sonoras que refletem cultural e
socialmente estes grupos marcados etnicamente pelo paradigma africano, mas transformados pelas
friccbes com a sociedade envolvente.
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Introducéo

Como descendente de alemaes, ndo foi sem surpresa que tomei pé do grande contingente de afro-
descendentes vivendo no Rio Grande do Sul, tido como um “estado europeu”, ou “branco” e, nesse sentido,
considerado “diferente” do restante do Brasil. Na época eu iniciava minha pesquisa de mestrado em uma
escola de samba de Porto Alegre e, impactada, fui sendo introduzida a uma rede imensa de pessoas e préaticas
culturais conectadas a esse grupo socialmente invisivel para mim até esse momento.

O choque néo foi menor, anos depois, ao constatar a existéncia de mais de cem comunidades
guilombolas espalhadas pelo estado, especialmente nas zonas rurais. Essas “comunidades negras” ou "terras
de preto” como eram conhecidas no Rio Grande do Sul e em outras partes do Brasil, em sua maioria, existem
desde o final do século XIX e até bem pouco tempo atrds eram desconhecidas da maioria da populacao,
vivendo com acesso precério de dgua encanada, tratamento de esgotos, educacao e salde, e até auséncia de
luz elétrica.

Foi com a Constituicdo de 1988, ap6s anos e anos de intensa luta politica dos movimentos sociais
no Brasil, em especial do Movimento Negro organizado, que as comunidades quilombolas ganharam maior
visibilidade no contexto do pais. Assegurada na Carta Magna a titularizacdo das terras as comunidades
remanescentes de quilombos que as estivessem ocupando, um grande movimento iniciou no pais para
reconhecimento e mapeamento dessas comunidades, e posterior elaboracdo de laudos antropoldgicos através
do Ministério do Desenvolvimento Agrério (MDA)>.

No Rio Grande do Sul (RS), os primeiros laudos antropolégicos para reconhecimento das
comunidades quilombolas comegaram a ser realizados apenas a partir de 2000°. Das mais de cem

! Esta pesquisa esta sendo desenvolvida no Programa de Pés-Graduagdo em Mdsica da UFRGS, sob orientacio
da Profa. Dra. Maria Elizabeth Lucas.

2 Dados da Fundagéo Cultural Palmares apontam a existéncia de 743 areas de remanescentes de quilombos no
Brasil. A populacdo gira em torno de dois milhdes de habitantes e esté distribuida, segundo estimativa, em 30 milhGes
de hectares. No momento, apenas 72 comunidades quilombolas do Brasil tém a titulacdo das suas terras (Cardoso, 2004,
p. 1).

% Os primeiros laudos antropoldgicos realizados no RS foram de Ilka Boaventura Leite (2000, 2002), realizado
em Casca, na regido de Mostardas no extremo sul do estado; de Daisy Macedo de Barcellos et al. (2004), em Morro
Alto, no litoral norte; e de José Carlos Gomes dos Anjos e Sergio Baptista da Silva (2004), nos quilombos de Sao
Miguel e Rincdo dos Martimianos na regido central do RS. Outras referéncias importantes sdo os trabalhos de Roseane
Rubert (2005), que mapeou varias comunidades do estado, bem como a tese de doutorado de losvaldyr Bittencourt
Junior (2006) sobre 0 magambique de Osorio.
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comunidades quilombolas mapeadas no estado, até 0 momento nenhuma delas recebeu o titulo definitivo de
suas terras, mas a experiéncia de organizacdo social e luta politica de cada comunidade pelo seu
reconhecimento como “remanescente de quilombos”, tem alterado radicalmente suas rotinas: antrop6logos
passaram a conviver com as comunidades para a realizacdo de laudos antropoldgicos, integrantes do
governo visitam as comunidades de tempos em tempos para explicar as politicas do Estado, diferentes
Organizagbes N&do-Governamentais (ONGs) vém atuando na promocdo de oficinas de saude, cultura,
agricultura e desenvolvimento sustentavel, e integrantes do Movimento Negro tém atuado junto a elas para
contribuir na organizacgao de suas associa¢es comunitarias.

Para refletir sobre esse momento de intensa implementagdo de politicas afirmativas no pais e da
conseqliente maior visibilidade das comunidades quilombolas frente a sociedade envolvente, as praticas
musicais oferecem uma “janela aberta”, como sugere o etnomusic6logo norte-americano Thomas Turino
(2000: 4), por tratarem-se de um meio direto de expresdo de valores, identidades, e relacdes sociais. Nesse
sentido, a abordagem etnomusicolégica fornece um referencial teérico privilegiado para subsidiar essa
reflexdo. Assim, sob essas bases estabeleci o foco de meu projeto de tese em andamento na area de
Etnomusicologia: refletir sobre os efeitos da implementacdo de politicas afirmativas no Brasil pos-
Constituicdo Federal de 1988 em relacdo as comunidades quilombolas galchas, através de suas praticas
musicais, no presente etnografico.

Parte 1 - Os campos, 0s personagens, a metodologia do encontro etnografico

Depois de percorrer diversas comunidades remanescentes de quilombos do Rio Grande do Sul em
busca de grupos e individuos envolvidos em praticas musicais, trés comunidades emergiram como espacos
privilegiados para a reflexdo etnomusicoldgica e aceitaram minha insercdo como musicista e pesquisadora:
Casca, em Mostardas; Morro Alto, em Osorio; e Rincéo dos Negros, em Rio Pardo.

Casca, na regido de Mostardas, foi a primeira comunidade quilombola do Rio Grande do Sul
reconhecida como "remanescente de quilombos" (em 2001). No passado, Casca teve um "Ensaio de
Promessa" (ritual afro-catélico semelhante ao magambique de Osorio do qual tratarei em seguida) hoje,
porém, vivo apenas na memoria dos casqueiros. A musica que hoje anima as festas e 0s tempos de descanso
da lida no campo é a “musica gadcha” ou “gauchesca”. Sua versao eletrificada, a “Tché Music” tem também
um grande alcance especialmente entre as criangas, adolescentes e jovens da regido, e bailes/shows que
acontecem nas vizinhangas da comunidade sdo muito concorridos.

Figura 1: Dona Severina e Seu Sebastido, a Rainha Jinga e o Rei do Congo de Os6rio com duas meninas
macambiqueiras no colo, para pagamento de promessas (outubro de 2006)

Osorio é a cidade para onde migraram grande parte dos quilombolas do Morro Alto, fugindo das
pedreiras que tomaram as terras do quilombo com o consentimento do poder publico local. Porém, ao
migrarem para a cidade levaram consigo o "macambique". Conhecido em outras partes do Brasil como
"congada" ou "congadas de negros”, o macambique de Oso6rio remonta ao século XIX e é um ritual afro-
catolico, dedicado a adoragdo de Nossa Senhora, com participantes intergeneracionais (criangas, jovens,
adultos, idosos), especialmente homens. As mulheres tém dois papéis principais no ritual: o de Rainha Jinga
(Rainha Jinga, em honra a Nzinga Mbandi Ngola — 1587-1663) e o de "Alferes da Bandeira", responsavel
por carregar e cuidar da bandeira da santa durante o ritual.

A comunidade quilombola de Rincdo dos Negros, localizada na regido de Rio Pardo, nos ultimos
dez anos, aproximadamente, comecou a recuperar seu “quicumbi”, pratica musical que também remonta ao
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século XIX, mas que foi interrompida, segundo alguns moradores, nos anos 60 do século XX e s6 retomada
nos anos 90 por trabalho de Seu Joci David, recentemente falecido. Em suas palavras, "o quicumbi era a
primeira danca que os velhos dancaram depois da abolicdo da escraviddo [em 1888], para celebrar a
liberdade" (Seu Joci, comunicacgdo pessoal em setembro de 2007).
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Figura 2: Seu Joci e Adair David (na frente) e os demais int
(maio de 2006)

erantes da Danca do Quicumbi do Rincdo dos Negros

Os principais colaboradores dessa pesquisa tém sido os instrumentistas, tamboreiros, cantores,
dancantes, coordenadores e/ou mestres de grupos (de Quicumbis, de Macambiques, de Ternos de Reis, etc),
todos esses, atores sociais que vivenciam a musica de uma maneira diferenciada. No trabalho de campo,
compartilhando praticas musicais com o violdo e as percussées’, realizando observacdes acompanhadas de
diarios de campo, entrevistas, fotografias e grava¢des em audio e video, tenho aprendido com os quilombolas
sobre suas praticas musicais preferidas, seus repertdrios e sobre os sentidos dessas escolhas. Como chama a
atencdo o socidlogo francés Michel Bozon (2000: 153), para descrever a mausica realizada por grupos
distintos ndo é suficiente tratar seu repertorio em suas especificidades técnicas, mas principalmente “mostrar
qual o estilo de vida e de sociabilidade colocado em agdo com [determinada] pratica musical”.

Parte 2 — O que se aprende com o ouvido

No inicio de 2006, em minhas primeiras idas a campo para conhecer as comunidades quilombolas
do estado eu tinha a expectativa de encontrar uma profusdo de tambores e tamboreiros. Essa expectativa
inicial em encontrar tambores como Unicos objetos sonoros da cultura material dos grupos, o que remeteria a
certos repertorios e a certas formas de fazer mdsica, e mais, de imaginar as comunidades quilombolas como
um grupo cultural unitério e coeso, “afro” em sua origem e, portanto, conectado na minha imaginacdo a
certas praticas estereotipadas, ndo passava de uma rede de visdes essencialistas equivocadas.

" o ¥
REQ® e a pesquisadora.

Figura 3: Zé da Gaita e Seu Dedé, de Casca; Eva, do IACO

* O violdo e as percussdes que carrego comigo tém sido instrumentos importantes de aproximacdo com o0s
quilombolas e do desvelamento de minha identidade de musicista e pesquisadora frente a eles. Tocando juntos
compartilhamos dificuldades técnicas, repertérios, acordes, melodias, ritmos, estéticas e visdes de mundo.

® Eva Terezinha Rodrigues de Melo Cardoso é integrante do IACOREQ: Instituto de Apoio as Comunidades
Remanescentes de Quilombos.

- 257 -



XVIII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo (ANPPOM)
Salvador - 2008

Em seu liviro “O Atlantico Negro”, o socidlogo inglés Paul Gilroy (2001: 18) critica
veementemente “o poder coercitivo e autoritario” que percebe os afro-descendentes de diferentes partes do
mundo e suas praticas sensiveis “ndo apenas contingentemente similares, mas permanentemente e
irredutivelmente” as mesmas. Para Gilroy, “os racismos que codificaram a biologia em termos culturais tém
sido facilmente introduzidos com novas variantes que circunscrevem o corpo huma ordem disciplinar e
codificam a particularidade cultural em préticas corporais” (Ibidem: 19). Seu conceito de didspora vai contra
essas formas essencializadas de perceber as identidades sociais no sentido que, para o autor, “diferencas
dentro do coletivo em questdo ndo podem ser indefinidamente reprimidas em prol de que se maximize as
diferencas entre esse grupo em particular e os outros” (Ibidem: 17).

Conectar invariavelmente as comunidades afro-descendentes a certas praticas como, por exemplo,
ao uso de tambores, é conseqiiéncia desse essencialismo. O trabalho de campo nas comunidades quilombolas
do RS vem apontando para um processo de retomada das musicas dos antigos mas, a0 mesmo tempo, 0
espectro tdo variado de repertdrios e instrumentos musicais que estou encontrando, aponta para praticas
musicais também multiplas, heterogéneas e hibridizadas, demonstrando formas diferenciadas de vivéncia da
etnicidade e da identidade quilombola.

A etnografia multi-situada (Marcus, 1998) nas trés comunidades esta demonstrando que o Estado,
através da implementacdo de agdes decorrentes da instituicdo do artigo 68 da Constituicdo Federal do Brasil
(de 1988), que garantiu o direito a terra aos remanescentes de quilombos, vem ocasionando a necessidade
desses grupos exacerbarem suas diferencas étnicas. A hipdtese que se configura é que devido a visibilidade
crescente das comunidades quilombolas no Brasil, especialmente na Gltima década, elas estdo refletindo
sobre si mesmas, reconstituindo suas historias, suas praticas, em um processo de auto-percepcao e etnogénse.

Apdbs mais de um século de ardua negociacdo inter-étnica das comunidades quilombolas com o
entorno, elas estdo buscando retomar as musicas aprendidas com os mais velhos, nos tempos da escravidao
ou logo depois da Abolicdo porque, na conjuntura atual, essa postura reforca sua identidade enquanto um
grupo etnicamente diferenciado. Nesse pocesso, as memdrias musicais coletivas estdo sendo recriadas e
redescobertas. Ao mesmo tempo, essas memorias de praticas “tradicionais”, “ancestrais”, dialogam com as
sonoridades regionais, construidas no borrar de fronteiras com outros grupos étnicos, e com as musicas das
midias, gerando uma multiplicidade de outras préaticas, aparentemente desconectadas ao que seria
essencialmente “afro-brasileiro”.

Gilroy (2001) chama de “antimodernidade” ao conceito que, sob seu ponto de vista, ndo
significaria uma tradicdo “pura” ou a manutencdo de uma africanidade pré-colonial, mas antes um tipo de
postura que, através da consciéncia do passado, alimenta as vivéncias contemporaneas onde as expressdes
culturais sdo retomadas e ressemantizadas.

Se passamos por um momento em que a etnicidade era entendida como um processo de
categorizacdo em que diferenca social produzia diferenga cultural gerando, no campo da musica, homologias
gue ligavam um estilo musical especifico a uma estrutura social também especifica, a teoria
etnomusicolégica contemporanea aponta para um momento no qual as praticas musicais sdo interpretadas
como produtoras de diferencas em um contexto plural e extremamente complexo de relagBes sociais.
Segundo o antrop6logo Martin Stokes,

a performance musical tem sido vista cada vez mais como um espa¢o no qual significados

sdo gerados e ndo simplesmente ‘refletidos’; marcas étnicas, como outras, sao produtos da

negociacdo de processos multiplos e historicamente constituidos de construcdo das

diferencas (Stokes, 2001: 22).

Consideragoes finais

No momento atual desse projeto de pesquisa, em que sigo realizando trabalho de campo
sistematico nas comunidades quilombolas de Casca, Rincdo dos Negros e Morro Alto, estou buscando
aprimorar a reflexdo sobre essas diferentes formas de vivéncia da etnicidade que as praticas musicais de cada
grupo explicitam. E essas praticas musicais e seus praticantes ttm me levado a conhecer outros ambitos da
vida comunitéria: a lida no campo, sua organizacdo politica através das associa¢Bes comunitarias, seus
valores, memadrias e sonhos de futuro. Como concluir um trabalho académico — uma tese de doutorado — que
possa fazer sentido também para esses grupos que, generosamente, contam suas historias e compartilham
suas sonoridades com os pesquisadores que os estudam, é o desafio que se coloca como meta.
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