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Sumario:

A producdo de Eunice Katunda nas décadas de 50 e 60 inclui o artigo Capoeira no Terreiro do Mestre
Waldemar e sua composicao para piano Sonata de Louvacdo. O artigo e a composi¢do sdo discutidos
em sua relagdo com o posicionamento politico e estético de Katunda no periodo, tendo como
principais fontes documentos, cartas, e o texto musical. A relacdo do artigo e da composi¢cdo com
pressupostos do nacionalismo musical se da a partir da obra de Mério de Andrade.
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Introducéo

Eunice do Monte Lima Katunda (1915-1990), a artista Eunice Katunda', teve uma atuacio
marcante no cenario musical brasilieiro no século XX. A musicista foi uma das principais intérpretes dos
recitais, apresentacdes e programas de radio do Grupo Musica Viva® e estreou no Brasil obras de
compositores brasileiros e estrangeiros. Criou e dirigiu programas semanais na Radio Nacional de Séo Paulo
(Musical Lloyd); atuou como regente e arranjadora da Orquestra da Radio Nacional de Sdo Paulo durante os
anos 1955-1956; e em seu catalogo de obras constam 81 obras para diversas formacdes.® No conjunto de sua
obra, observa-se a variedade de linguagens, com obras tonais, modais, atonais livres e dodecafbnicas.

No espaco desta comunicacdo abordaremos duas produgdes distintas de Eunice Katunda que
mantém relac&o direta com o que a musicista denomina “Pesquisas” em seu curriculo.* O artigo Capoeira no
Terreiro de Mestre Waldemar e a composicdo Sonata de Louvacdo (1960) serdo discutidos como
representativos de sua orientacdo estética nas décadas de 50 e 60. Com este recorte temporal preciso, o
objetivo é oferecer uma discussdo que remeta ao contexto destas producfes. De que maneira 0 artigo e sua
composicdo refletem opgdes estéticas e politicas da musicista? A partir de fontes como documentos,
correspondéncias inéditas, e o texto musical, discutiremos esta producao em sua relacdo com pressupostos do
nacionalismo musical.

Pesquisa

Entre as diversas atividades desenvolvidas por Eunice Katunda, esta a pesquisa da musica e cultura
brasileiras. Na elaboracdo de seu curriculo, a musicista detalha as atividades desenvolvidas ao longo dos
anos em viagens a diversas localidades do pais. Para 0 ano de 1952 Ié-se: “Salvador, Bahia. Primeiras

'Neste trabalho ha duas grafias para Katunda, uma com C e outra com K, pois Eunice Katunda muda a grafia
de seu nome em 1964.

“Grupo criado sob a lideranca de Hans-Joachim Koellreuter em 1939, O movimento manteve-se atuante por
mais de uma década, entrando em declinio entre o final de 1950 e 1952. As diversas atividades desenvolvidas por este
grupo foram responsaveis por um dos movimentos mais ricos de renova¢do musical no Brasil do séc. XX. (Kater,
2001b)

% O Catalogo de obras de Eunice Katunda foi elaborado por Carlos Kater (Kater, 2001a)

* Curriculum Vitae de Eunice Katunda com 34 péginas datilografadas. O curriculo ndo est4 datado, mas foi
elaborado depois de 1981, ano da Ultima atividade constante no documento.
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pesquisas sobre ritmos e cantigas de capoeira de Angola.” (Katunda, [1981],11). Viagens de Pesquisa a
Bahia nos anos de 1956, 1957, 1958 e 1958 também estéo discriminadas (Ibid. [1981]).

Katunda considerava este trabalho de pesquisa de importancia crucial para a sua atuacdo como
musicista no Brasil. Conforme o seu curriculo, durante treze anos ela investiu tempo, dinheiro e estudo
nesses projetos, que abrangeram localizacBes e manifestagdes tdo distintas quanto as folias do Divino em
Ribeirdo Preto e os cultos afro-brasileiros na Bahia. A énfase dada pela compositora para este trabalho na
formulacéo do seu curriculo é também indicativa do valor que lhe atribuia.

Devemos aqui salientar a relacdo dessas atividades de pesquisa com duas influéncias importantes
na identidade da musicista Katunda: sua proximidade com a escola nacionalista e sua atuagdo politica junto
ao Partido Comunista Brasileiro.”> A necessidade de construcdo de uma identidade brasileira para o seu
trabalho esta relacionada também a um ideal de transformacdo social. Ecoa a recomendacdo de Mario de
Andrade, por uma postura de Arte-acdo: “O critério atual da Musica Brasileira deve ser ndo filosofico, mas
social. Deve ser um critério de combate.” (Andrade, 1972, 19)

O Artigo

Um dos frutos da viagem das pesquisas de Eunice Katunda é o artigo Capoeira no Terreiro de
Mestre Waldemar, publicado em 1952 (Catunda, 1952). E importante atentar para as circunstancias de
realizacdo deste estudo, vinculado em seu curriculo as ‘Primeiras pesquisas sobre ritmos e cantigas da
capoeira de Angola’ (vide curriculum vitae), em 1952.

A viagem de Eunice Catunda a Bahia ndo objetivava, a principio, um estudo sobre a Capoeira de
Angola. Como militante do Partido Comunista Brasileiro, ela foi a Bahia por ocasido de uma manifestacao
da Campanha para a Paz.

Em visita ao bairro da Liberdade, sito no limite da zona urbana, junto com Maria Rosa Oliver, vice-
presidente do Conselho Mundial da Paz de 1948 a 1962, 14 assistiu & capoeira no terreiro do mestre
Waldemar da Paixd8. No mesmo ano, Catunda publicou um artigo sobre esta pratica na revista
‘Fundamentos-Revista de Cultura Moderna’. No artigo a autora menciona, de forma indireta, 0 motivo de
sua ida a Bahia: “Escritores, pintores, escultores e poetas, é preciso procurar a Bahia! A Paz que & me
levou...”(Catunda, 1952, 18).

Este é o exemplo mais ilustrativo da relagdo entre a sua aproximacdo das manifesta¢fes culturais
populares e as conviccdes ideoldgicas de Eunice Catunda. O discurso politico permeia o artigo, mas também
é importante ressaltar sua preocupacdo em discutir a pratica da capoeira em seu contexto e esclarecer pontos
referentes ao seu papel na comunidade. A contribuicdo da musica para esta ‘realizagdo coletiva’ é destacada
no artigo, com a descricdo dos instrumentos utilizados e transcri¢des ritmicas e melddicas da musica na
pratica dos capoeiristas (Catunda, 1952) °.

E importante também contextualizar a iniciativa de Catunda em sua relagdo com o nacionalismo.
No proprio artigo, a musicista indica dividir essas inquietagdes com um grupo: “Muito desejei ver ali meus
amigos: Santoro, Guerra Peixe, Camargo Guarnieri que ja viu e ouviu muito mais do que nos, Eduardo de
Guarnieri que bem haverd de compreender a mensagem, maravilhosa dos artistas do povo em acdo”
(Catunda, 1952, 18). A referéncia destacada ao lider do nacionalismo no periodo bem como a seu mestre,
Camargo Guarnieri, é significativa de sua proximidade com seus preceitos no periodo.

® A primeira composicao de Eunice Katunda, Variacdes Sobre um Tema Popular (1942), foi composta durante
o0 periodo em que Katunda estudava com Camargo Guarnieri, representante aguerrido do nacionalismo musical no
Brasil. Eunice Katunda, como muitas mulheres de sua geracdo, entre elas Pagu (1910-1962) e Esther Scliar (1926-
1978), foi filiada ao Partido Comunista Brasileiro e sua identidade artistica € influenciada por seus ideais politicos.

® Pol Briand, estudioso da capoeira de angola, destaca em suas notas criticas ao artigo a contribuicdo de
Catunda, com a transcri¢do de elementos musicais da pratica de capoeira no terreiro do Mestre Waldemar em época
carente desses trabalhos, 1952. No entanto, ao ressaltar e discutir as imprecisdes do texto de Catunda, Briand destaca a
influéncia de suas convicgdes ideoldgicas e de sua formacdo na abordagem: “ A decomposicéo da orquestra em dois
grupos deve-se mais & formacdo de orquestracdo da musicista, do que em informes recolhidos de Waldemar e seus
companheiros.” “Tomamos essa analise mais como um eco das reflexdes de uma musicista de vanguarda, levada a
experimentar fora das regras admitidas, na hora em que se expde a musica popular que a sua orientacdo politica a leva a
supervalorizar, do que um relato etnografico.” Briand, Pol. Notas. Disponivel em: http://www.capoeira-
palmares.fr/histor/catund52.htm. Acesso em: 05 jan. 2007.
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No mesmo ano desta visita de Catunda a Bahia, Guerra Peixe, seu ex-colega do ‘Grupo Mdusica
Viva’ escreveu-lhe de Recife. Catunda e Guerra-Peixe trocaram impressdes, experiéncias e incentivaram-se
mutuamente em diversos momentos de suas trajetorias. Em Recife, Guerra-Peixe pesquisou manifestacfes da
cultura popular ao longo de vérios anos’ e, em 1952, escreveu a Catunda cumprimentando-a pelo seu
trabalho:

FOLCLORICAMENTE FALANDO - Estou contentissimo pela noticia que vocé me da

sobre as suas pesquisas. Eis ai um ponto onde novamente nos encontramos. VVocé vera, no

fim de algum, que as suas obras terdo uma expressdo muito mais humana e original. Serdo

compreensiveis por todos os nacionais de cultura brasileira. Certamente vocé vai ter que

lutar contra as idéias (?) dos que estdo absorvidos unicamente pela cultura européia. Porém,

a tarefa ndo serd tdo dificil - j& que a real vitalidade da musica impde a sua aceitagéo.

(Desculpe o emprego do termo Real, realmente, absoluto e absolutamente sdo termos quase

de privilégio dodecafbnico... repare bem.) (Guerra Peixe, 1952).

Em sua carta, Guerra Peixe relaciona a pesquisa diretamente a composicdo e enfatiza a recep¢do da
mausica: “Serdo compreensiveis por todos 0s nacionais da cultura brasileira.” Essa assercdo remete a debates
sobre a comunicabilidade da obra de arte, questdo discutida também por Claudio Santoro em periodo anterior
(Santoro, 1948).

A Sonata

Podemos também relacionar o impacto das viagens de pesquisa em diversas composicdes de
Katunda. Depois de cruzar fronteiras, participar de festivais internacionais e conhecer o repertério de
vanguarda no hemisfério norte, Katunda voltou-se novamente para 0 ‘nacional’ em suas composicdes.
Algumas de suas obras para piano das décadas de 50 e 60 trazem referéncias explicitas a seu trabalho de
pesquisa em S&o Paulo e na Bahia. Em 1952, Katunda compds ‘Estudos Folcloéricos: Canto Praiano e Canto
de Reis’ (Canto de Folia de Reis de Ribeirdo Preto); em anos posteriores, féz a transcricdo para piano de
“Trovador Obstinado’ (1958), comp6s “Sonata de Louvacdo’ (1960) ® e Seresta Piracicaba’ (1965).

A Sonata de Louvacao (1960) é sua Unica sonata para piano solo. E provavel que ‘Ensaio sobre a
Mdsica Brasileira’, obra influente na primeira fase do nacionalismo musical brasileiro, seja também
referéncia importante para esta obra de Katunda. Neste livro, Mario de Andrade propde que suites e ‘pecas
grandes’ sejam compostas de partes contrastantes inspiradas em manifestagcdes da musica popular. Entre suas
sugestdes para as partes, encontram-se o ‘Acalanto’ e a ‘Louvacdo’, como na Sonata de Katunda. Lé-se:
“Dentro de criacBes dessas, sempre conservando a liberdade individual a gente podia obedecer a obsessdo
humana pela construcdo ternaria e seguir o conselho razoavel de diversidade entre as partes. ‘Ponteio,
Acalanto e Samba’; ‘Chimarrita, Abdio e Louvagdo’ (Andrade, 1972, 69). A Sonata de Louvagéo conforma-
se a proposta de ‘peca grande’ de Mario de Andrade, incluindo um “Acalanto’ como segundo e Gltimo
movimento.

No livro ‘Dangas Dramaticas do Brasil’ (1982), Mario de Andrade discorre sobre o canto de
Louvacdo, que veio a dar nome a Sonata, como parte integrante de praticas populares:

Ainda mais geral é o rito de cantar louvacgdes e despedidas. Ja os Reisados faziam isso. “A

parte introdutdria, isto é, o Bendito, as saudag¢des, os dancados, sdo comuns a pluralidade de

semelhantes folguedos”. Essa tradicdo passou das Janeiras e Reis para dentro das dangas

dramaéticas, como prova a utilizacdo de idéias poéticas idénticas e mesmos textos. As
louvagbes ou sdo profanas, dirigidas ao dono da casa em que dangam, e sua familia, ou

religiosas, salvando o Natal, e os Santos Reis (Andrade, 1982, 58-9).

" Em 1956 Guerra-Peixe publicard Maracatus do Recife pela Ricordi Brasileira, fruto de seu trabalho de
pesquisa nesta cidade.

8 Kater propde duas datas possiveis para a composicdo de ‘Sonata de Louvagdo’: 1958 (?) e 1960 (2001,
p.100). Entretanto, o curriculo de Katunda apresenta a data de 1960. A versao revisada é de 1967, como consta no
manuscrito em posse de Igor Catunda, filho de Eunice Katunda.
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Katunda transp8e a idéia de ‘Louvacdo’ de préaticas vocais relacionadas a Dangas Dramaticas para
uma obra instrumental. Constituida de diversas se¢Bes contrastantes, a obra apresenta dois movimentos: |-
Dos Bardos do meu Sertdo- Allegro deciso- e IlI- De Acalantos e Noites- Calmo e Triste. Este ultimo
referencia a noite, concluindo a obra em um tempo lento e com a indicacdo ao final de “rall e morrendo
muito nostalgico.”

Na ‘Sonata de Louvacdo’, Katunda dialoga com a tradicdo de Primeiros Movimentos de Sonata,
pois ‘Dos Bardos do meu Sertdo- Allegro deciso’ apresenta também uma estrutura tripartite e forte contraste
entre os dois Grupos Temaéticos apresentados na primeira parte, a Exposi¢cdo. O primeiro Grupo Tematico
apresenta uma escrita idiomatica que é peculiar ao piano. Desde o inicio de sua exposicéo [c.7], caracteriza-
se pela reiteracdo de padrdes ritmicos na sucessao de verticalidades formadas por, pelo menos, quatro sons.
Esta escrita em blocos, com a reiteracdo de motivos ritmicos breves e circunscritos ao registro médio do
instrumento, prevalece até o compasso [13]. A partir do compasso [14], a amplitude do movimento do baixo
explora a regido grave do instrumento e as figuracdes ritmicas realizadas pela médo direita exploram o
registro agudo a partir do compasso [20]. A amplitude dos registros, aliada a densidade cordal e a sua
natureza ritmica caracterizam a escrita instrumental do primeiro Grupo Tematico. A fig 1 apresenta tabela
que descreve parametros em que se da o contraste entre 0s grupos tematicos na Exposicao da Sonata.

1° Grupo Tematico 2° Grupo Temético
SLENISNIEES Compassos. [7]-[23] Compassos [24]-[38]
e Mi bemol Mixolidio elaborado e DO Dorico (6° grau de Mib
Ambientacao cromaticamente. Mixolidio).
Harmonica e Predominéancia de harmonizacGes e Predominéncia de acordes de
Quartais. tercas sobrepostas.
o Frases assimétricas (3+4=7),6 e 4
D_|mens~ao ¢ COMpassos. ) o Frases simétricas: 4+4+4
articulacéo das ¢ A mudanca na formula de compasso no
L ” . - Compassos.
frases inicio do grupo temaético também contribui
para essa assimetria.
e Predominantemente cordal. e Melodia acompanhada.
Textura oL . !
o Escrita pianistica. e Remete a escrita vocal.
SRR Empe ¢ Allegro - mais animado, cantando.(c. 7) e Calmo, nostalgico, marcando o
(conforme I
. e Mais agitado e nervoso (c. 14) canto.
partitura)

Fig.1 —Tabela Contraste entre Grupos Tematicos

Embora Katunda explore em elevado grau o contraste entre Grupos Tematicos, estes permanecem,
nas secdes de Exposicdo e Desenvolvimento, como grupos autbnomos distintos. A Reexposicdo apresenta
tdo somente a reiteracdo dos dois principais Grupos Tematicos como apresentados na Exposicdo. A
conclusdo do primeiro movimento repete, na secdo de finalizacdo da exposicdo e na coda do movimento, a
abertura da Sonata, afirmando a regido de Mi bemol Mixolidio como centro. Uma simetria como esta é
antitética a propria dindmica da resolucdo de oposicOes tdo caracteristica do repertorio estruturado a maneira
de Sonata. A repeticdo literal dos Grupos Tematicos na sonoridade original, aliada a harmonizacao que faz
uso freqiente de sons pedais, cria segdes distintas que se sucedem sem que haja uma nova ambientagdo
harmonica a cada reapresentacao.

As trés secdes - de Exposicdo, Desenvolvimento e de Reexposic¢do - apresentam um movimento
harmdnico completo em si mesmo, circular, posto que a ambientacdo harménica no inicio e final de cada
uma delas é a mesma. A Exposic¢do inicia e termina em Mib Mixolidio, o Desenvolvimento tem inicio com
um novo material, modulando para Fa Dérico e conclui também em F& Doérico. A Reexposicdo reitera a
ambientacdo harménica de Mi b Mixolidio. Do ponto de vista estrutural, com a Exposicao, Desenvolvimento
e Reexposicdo, a compositora projeta uma bordadura de longo alcance, vide figura 2:
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Fig. 2. Bordadura de Longo Alcance

O segundo movimento, ‘De Acalantos e Noites’ é estruturado em duas partes, formando binério
simples. Embora contraste com o 1° Movimento, remete-se ao ‘Allegro deciso’ de diversas maneiras: a partir
de similaridades entre seus temas e da reiteracdo de fragmentos expostos no 1° Movimento. A primeira frase
exposta em ‘De Acalantos e Noites” é quase idéntica a melodia do segundo Grupo Tematico do primeiro
movimento®, conforme figuras 2 e 3:
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Fig. 3. Sonata de Louvacdo, Allegro Deciso, soprano, c.[27]-[31].
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Fig.4. Sonata de Louvacéo, De Acalantos e Noites, soprano, c.[3]-[5].

Consideracdes Finais

No espaco desta comunicacdo discutimos producdes distintas de Eunice Katunda: o artigo
Capoeira no Terreiro de Mestre Waldemar e sua composicdo Sonata de Louvagdo. Embora distanciados no
tempo, tanto o artigo quanto a composicao refletem um posicionamento politico e estético da musicista.

O engajamento politico de Eunice Katunda, militante filiada ao PCB durante anos, permeia o seu
artigo. Sua viagem a Bahia para uma reunido do partido resultou em um artigo sobre a musica de capoeira de
mestre Waldemar e neste mesmo artigo, Katunda referencia seus colegas compositores. O seu
posicionamento politico € mais um elemento que situa sua afinidade com os pressupostos do nacionalismo
musical.

Pesquisas que Eunice Katunda realizou ao longo dos anos influenciaram também muitas de suas
composicoes, entre elas Sonata de Louvacdo (1960). A correspondéncia com Guerra- Peixe, que a
parabeniza por suas pesquisas, ilustra a interlocucdo de Katunda com outros artistas contemporaneos e a sua
participacdo ativa nos debates desta geracdo. A Sonata de Louvacdo é uma das obras da musicista que
desvela sua afinidade com o pensamento de Mario de Andrade e com pressupostos nacionalistas.
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