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Sumario:

Este texto tem por objetivo abordar as circunstancias em que foi composta a Opera Sandro, do
compositor brasileiro Murillo Furtado (1873-1958), apontando a sua importancia dentro de uma
perspectiva historica da producdo operistica no Rio Grande do Sul. Sandro é uma dpera verista em
dois atos, cujo libreto — do cantor e libretista italiano Arturo Evangelisti — explora curiosamente uma
“continuacdo” da opera Cavalleria Rusticana, de Pietro Mascagni. Uma obra impar dentro da
producdo artistica de Murillo Furtado, a épera Sandro foi a primeira dpera de um compositor gaicho a
ser apresentada em Porto Alegre.

Palavras-Chave: Musica Brasileira, Opera, Murillo Furtado, Mdsica no Rio Grande do Sul.

| — Introducéo

Dentre todos os géneros musicais produzidos no Brasil durante o século XI1X, a 6pera foi talvez o
que mais estimulou o desenvolvimento cultural na sociedade da época. Sendo muito cultivado e apreciado
pela corte portuguesa desde o século XVIII, o espetaculo operistico foi estabelecido no Rio de Janeiro ap6s a
chegada da familia real, em 1808, sendo efetivamente impulsionado a partir da década de 1840. Por ter sido
um grande fendmeno internacional, a pera de matriz italiana dominava os espetaculos que se realizavam em
Portugal, sendo difundida no Brasil pela corte portuguesa, fato que permitiu a aproximacdo dos nossos
compositores a pratica musical européia.

Surpreendentemente, pelo menos até a década de 1850 nenhuma Opera de autor brasileiro havia
sido composta e levada a cena. Nesse instante surgem as pretens@es nacionalistas no sentido de se criar uma
“Opera brasileira”, de assunto brasileiro e cantada em portugués, um reflexo do movimento que estava
acontecendo com a literatura. A fundagio da Imperial Academia de Musica e Opera Nacional em 1857
proporcionou o florescimento desse ideal, uma vez que estimulava a criacdo de Operas no Brasil. Entretanto,
o ideal de uma dpera nacional ndo se concretizou como um novo paradigma no campo musical, uma vez que
a musica continuava sendo composta com base numa estética internacionalista que seguia 0 modelo da épera
italiana. Apesar de ter durado pouco tempo, esse movimento, por sua vez, foi, em grande parte responsavel
por incentivar a producdo de Gperas entre os compositores brasileiros, o que oportunizou um processo de
reconhecimento dos autores nacionais.
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Toda essa atividade musical que havia no Rio de Janeiro influenciou as atividades musicais pelo
resto do territério nacional, e sob este ponto de vista tentaremos analisar a situacdo da dpera Sandro do
compositor porto-alegrense Murillo Furtado.

Il — A introducédo da 6pera em Porto Alegre

Nas primeiras décadas do século XIX, Porto Alegre ndo passava de uma peguena cidade com cerca
de 10 a 12 mil habitantes. Capital de uma provincia impactada por diversas guerras de fronteira, ela se
situava distante dos grandes centros politicos do Pais e também do mar, que constituia, na época, 0 melhor
caminho para a civilizacdo. Aliada a esses fatores, a atividade econémica do Rio Grande do Sul baseada na
pecuaria ndo favorecia o crescimento urbano e, por conseqiiéncia, ndo permitia o pleno desenvolvimento das
atividades artisticas. Como a concentracdo da populacéo era extremamente pequena em relacdo a capital do
Império, ndo havia maneira de se reproduzir com éxito o que acontecia no Rio de Janeiro. Por isso, toda a
atividade musical que ocorria na capital do pais durante o século XIX chegou com certo atraso ao Rio
Grande do Sul. No momento em que as temporadas de Opera ja estavam plenamente estabelecidas no Rio de
Janeiro, em Porto Alegre as apresentagdes musicais se resumiam a recitais instrumentais e a pequenos grupos
vocais que interpretavam trechos de Opera italiana no Teatro Dom Pedro I, um pequeno teatro inaugurado
em 1838. Vinte anos mais tarde, com a consolidacdo do imponente Teatro Sdo Pedro, os espetaculos foram
transferidos para esse novo Teatro, que também passou a abrigar diversas sociedades dramaticas, literérias e
musicais.

Entretanto, as apresentacfes de dperas s se iniciaram algum tempo depois, como um resultado das
atividades que ja estavam acontecendo, ndo somente em Porto Alegre, mas também num outro grande centro
musical que se tornara uma referéncia internacional: o Teatro Coldn, de Buenos Aires. Num momento em
gue a Argentina — um pais vizinho do Rio Grande do Sul — passava por uma grande fase da economia devido
ao auge da agropecuéria no Pais, o Teatro Coldn se transformou em uma espécie de filial do Teatro Scala de
Mildo, atraindo muitos artistas e Companhias Liricas da Europa. Estes, quando estavam a caminho de S&o
Paulo e Rio de Janeiro, muitas vezes passavam por Porto Alegre, apresentando-se no S&o Pedro. Foi a vinda
de uma dessas Companhias, em 1861, que viabilizou a primeira encenagdo de uma dpera completa no Teatro
da capital gaucha.

Por sua vez, durante a década de 1870, a imigracdo italiana no Rio Grande do Sul contribuiu muito
para a manutencdo dos valores europeus na cultura local, principalmente devido ao fato de que muitos
artistas, comerciantes e intelectuais se fixavam na cidade e acabavam incentivando o surgimento de
associacdes que ajudavam a difundir o interesse pela arte e pela mdsica culta. Apesar disso, nas décadas
seguintes ndo € relatado um desenvolvimento significativo do espetaculo operistico em Porto Alegre, o que
veio a ocorrer somente no inicio do século XX, quando os avangos da economia galcha proporcionaram o
florescimento das temporadas de Gpera. A partir da primeira temporada lirica do século XX no Rio Grande
do Sul, ocorrida no ano de 1902, é que os espetaculos comegaram a ter maior regularidade.

[l — Os autores da 6pera Sandro

Murillo Furtado (1873-1958) foi um compositor porto-alegrense que desde muito cedo demonstrou
vocacdo musical, a qual fora estimulada desde a infancia pelo seu pai. Desde os nove anos de idade ja
estudava violino e teoria musical, sendo que mais tarde passou a estudar harmonia e contraponto com dois
professores italianos radicados em Porto Alegre: Giuseppe Panise e Thomaz Légori. Esses eram os melhores
professores de um momento em que ainda ndo havia nenhuma escola formal de musica na cidade.
Concluidos os seus estudos com esses importantes mestres, e sem ter a possibilidade de aperfeicoamento no
limitado ambiente musical em que vivia, Furtado passou a estudar por conta propria e também comegou a
compor suas primeiras pecgas, obtendo grande éxito. Em seu estudo individual analisou obras de
compositores como Henry Vieuxtemps, Frédéric Chopin, Ludwig van Beethoven, Filippo Marchetti e
Amilcare Ponchielli. Posteriormente dedicou-se ao universo da Opera, estudando profundamente a obra de
Richard Wagner, Giuseppe Verdi, Ruggiero Leoncavallo, Pietro Mascagni e Giacomo Puccini, sendo que a

! A primeira escola regular de musica de Porto Alegre se estabeleceu somente em 1908.
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analise das 6peras Cavalleria Rusticana, iris, | Pagliacci e La Bohéme foram especialmente importantes para
firmar sua orientacdo musical. Sempre muito integrado em todas as atividades musicais que a cidade de
Porto Alegre proporcionavaz, Murillo Furtado passou a ter contato com artistas estrangeiros através das
apresentaces que eram realizadas no Teatro S&o Pedro pelas Companhias vindas do exterior. Foi dessa
maneira que, por volta de 1896, Furtado conheceu Arturo Evangelisti, iniciando assim uma amizade e uma
parceria que renderia um trabalho de sélida importancia para a historia da masica no Rio Grande do Sul.

Nascido em Bolonha, em 1860, Arturo Evangelisti, apds estudar canto lirico em sua cidade natal,
trabalhou na companhia do maestro Pascucci de Roma, obtendo grande sucesso. Apds ter participado das
companhias de Bruto Bocci, de Tomba e de Scalvini na Itlia, seguiu, em 1888, para Buenos Aires,
contratado pelo empresario Caetano Lambiase. A partir de entdo realizou diversas tournées por paises da
América Latina, momento no qual veio para o Brasil. Entusiasmado com a aptiddo musical de Murillo
Furtado, Evangelisti — que durante toda a sua carreira artistica dedicou-se a escrever dramas, comédias e
romances — lhe ofereceu o libreto de uma opereta — Seliska, para a qual Furtado se encarregou de escrever a
musica imediatamente. Essa opereta jamais foi encenada. Entretanto, em outra passagem pelo Brasil, ao
longo de uma de suas inumeras conversas, Evangelisti comentou com Furtado sobre a sua idéia inédita de
escrever um libreto cujo enredo seria uma seqliéncia dos acontecimentos da 6pera Cavalleria Rusticana. Em
abril de 1901 Evangelisti entregou esse libreto para Murillo Furtado, que, entusiasmado, iniciou a
composicdo da musica pouco tempo depois3.

IV — A 6pera Sandro

Sandro é uma Opera verista cujo enredo descreve uma sequéncia dos acontecimentos da Opera
Cavalleria Rusticana, de Pietro Mascagni. Sandro é composta por dois atos: o primeiro é precedido por uma
abertura e possui 7 cenas; o segundo se inicia com um preludio, o qual é seguido por 8 cenas. Foi escrita para
7 solistas, coro e uma orquestra constituida por 2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes, 1 fagote, 2 trompas, 2
trompetes, 2 trombones, timpanos, percussdo (caixa, gran cassa, pratos e tam-tam), 1 harpa e cordas
(primeiros violinos, segundos violinos, violas, violoncelos e contrabaixos).

Para a elaboracdo do libreto da 6pera Sandro, Evangelisti utilizou 0s personagens ja existentes na
Cavalleria Rusticana — com excec¢do de Turiddu que havia sido assassinado — e criou 3 novos personagens:
Sandro (irmdo de Turiddu), Rocco (amigo de Mamma Lucia) e Michele (amigo de Sandro). Nessa nova
histéria, Sandro, protagonista, era irmdo de Turiddu e vivia em Marselha na ocasido em que, na Sicilia, se
desenrolavam os acontecimentos da Cavalleria. Poucos meses depois, ainda sem saber da morte de seu
irmdo, Sandro chegou em sua aldeia, quando descobriu que Turiddu havia morrido. Tentando saber o que
realmente tinha acontecido, ele s6 consegue depoimentos contraditérios. Santuzza, por sua vez, encontra-se
gravida de Turiddu, sendo que Sandro promete acolher o sobrinho como se fosse seu proprio filho. A
tragédia nesta dpera fica por conta da briga entre Santuzza e Lola, que acaba sendo ferida mortalmente por
um punhal.

2 Murillo Furtado foi integrante ativo de diversos agrupamentos musicais e associacdes, dentre as quais a
Sociedade Filarmoénica de Porto Alegre e o Clube Haydn.

® Em anotagdes de Murillo Furtado ha a informacao de que a 6pera comegou a ser composta em julho de 1901.
Foi concluida em janeiro de 1902 e sua orquestracéo ficou pronta em julho de 1902.
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Figura 1: Primeira pagina do manuscrito autografo da 6pera Sandro.
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V — A estréia

Sandro foi estreada no dia 24 de setembro de 1902, durante a primeira temporada lirica do
século XX no Rio Grande do Sul. O espetaculo esteve sob responsabilidade da Companhia Lirica Italiana do
empresario Ferrari, sob regéncia de Murillo Furtado. Até entdo, nenhuma Gpera de compositor brasileiro
havia sido apresentada em Porto Alegre. O seu elenco era integrado pelos seguintes artistas: Pietro Ferrari
d’Albaredo — Sandro (tenor); Elisa Bassi — Santuzza (soprano dramatico); Giulia Lambiase — Lola (mezzo-
soprano); Giuseppe Zonzini — Alfio (baritono); Arturo Evangelisti — Rocco (baixo-baritono); Carolina
Anckermann — Mamma Lucia (mezzo-soprano); Arturo Spelta — Michele (tenorino) e responsavel pelos

" Sheatre S. Sedro

Grande companhia lyrica de opera e opereta
HOJE, quarta-feira, 24 de setembro, HOJE

Subird 4 scena a opera do maestro rio-grandense Murillo
Furtado

11» récita de assignatura

Dapois do cspectaculo havers bondes para Menino Dens e Navegantes (na
praga da Alfandega), Parthenon o Gloria (na praga matriz) e Moinhos de Ven-

to na do Portdo. s8ae |¢
Figura 2: Anlincio da estréia da 6pera Sandro. Fonte: Jornal Correio do Povo, 24 de setembro de 1902, p.3.

Num ambiente prolifico para a encenagdo operistica, porém carente de uma tradi¢do de composi¢do
musical devido a falta de uma escola regular de musica em Porto Alegre, Murillo Furtado, com apenas 29
anos de idade e ainda distante de alcancar sua maturidade musical, corajosamente empenhou-se em escrever
uma opera que rapidamente conquistou o publico. De sua estréia extraimos a seguinte critica escrita pelo
compositor Assis Pacheco:

Enchem-me de grande jubilo, com tudo, observar que dado o balan¢co musical da opera
Sandro, fica brilhantemente evidenciado que ao autor cabe um lindo lucro de arte e de
sinceridade artistica, — glorioso patriménio invejavel por todos que mourejam,
melancolicamente, em busca de um ideal, que ndo seja commercial, ou politico, nesta Patria
tdo grande e nossa tdo pouco! (PACHECO, 1902, p.1)

Esta Opera foi reapresentada com muito sucesso dois dias ap0s a estréia e obteve muitos elogios do
publico e da critica, de onde temos o seguinte relato:

ao término da funcdo, Murillo Furtado foi alvo de consagradora homenagem do publico que
0 acompanhou a casa em cortejo, precedido de bandas de musica e iluminado por fogos de
bengala. Ap6s saudacdo do Prof. Pedro Borges, o compositor abre as portas de sua residéncia
para oferecer uma festa onde o sutil espocar do champanhe era abafado pela explosdo do
foguetorio na periferia (DAMASCENO, 1975 apud COTRIM, sem data, p.146).
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Portanto, repleta de criticas favoraveis que consolidaram o seu valor artistico na época, a estréia
dessa Opera tornou-se um marco para a histéria da composicdo musical no Rio Grande do Sul, sendo que
esse evento abriu caminho para o surgimento de novas composi¢des musicais na capital gadcha.

VI — Consideracdes Finais

Pelo exposto, observamos que o espetaculo operistico em Porto Alegre surgiu como um resultado
de dois fatores principais: a influéncia das atividades artisticas promovidas pela Corte Portuguesa no Rio de
Janeiro associada a presenca de importantes companhias de dperas estrangeiras em Porto Alegre, geralmente
vindas de Buenos Aires. Um terceiro fator teria um papel muito importante nesse cenario: a imigracdo de
europeus no Brasil — principalmente de italianos em Porto Alegre a partir da década de 1870 — contribuiu
grandemente para a solidificacdo dos valores europeus na nossa cultura, promovendo também uma intensa
troca de informac0es entre brasileiros e estrangeiros, fato que aprimorou e atualizou a linguagem musical dos
nossos compositores. Nesse contexto, o encontro entre o brasileiro Murillo Furtado e o italiano Arturo
Evangelisti resultou na criacdo de uma obra de caracteristicas muito peculiares, que foi fruto de uma pratica
bastante incomum de se dar continuidade a histéria de uma 6pera consagrada.

Do ponto de vista da histéria da composi¢do musical no Rio Grande do Sul, a iniciativa da criagdo
dessa dpera concretizou o inicio da producdo operistica no Estado, uma vez que foi a primeira épera
composta e estreada por um compositor gatcho. Isso torna a épera Sandro uma composicao que atua como
um pivé na histoéria regional, pois, permeada de criticas favoraveis, garantiu uma posi¢do de destaque no
cendrio artistico da época, alicercando o surgimento de outras composi¢des do género.
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