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Resumo:

O presente projeto apresenta um trabalho de andlise e composi¢cdo musical. Por meio de uma andlise
descritiva dos procedimentos composicionais de duas pecas do compositor Karlheinz Stockhausen verificarei a
relagdo entre procedimentos Estruturais e Intuitivos em sua poética. As pecas sdo: Gesang der Jiinglinge e
Hymnen. Estas pecas foram escolhidas pela sua importancia ao repertério musical contemporaneo, em especial
para a musica eletroacustica. Também serd descrita uma composi¢do de minha autoria, a ser composta durante o
periodo das andlises, como forma de unir o trabalho tedrico com o pratico. Os métodos de andlise musical e
andlise dos resultados sdo baseados em conceitos de Adorno (2004), Cook (1987) e Santos (2004). Neste
trabalho demonstrarei os procedimentos composicionais de Stockhausen, como acontece a relagdo
estrutural/intuitivo no processo de composi¢o e a sua relevincia para a musica contemporanea.
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Abstract

This project shows a research on musical analysis and music composition. Through a descriptive
analysis of the composicional procedures of two Karlheinz Stockhausen’s pieces I will verify the relation
between Structural and Intuitive procedures in his composition. The works are: Gesang der Jiinglinge and
Hymnen. The works were chosen due to their importance for the contemporary musical repertory, mostly for the
electroacustic music. Also it will be described one composition by my own, that will be composed at the same
time of my research, in such way to join the theory and the practical research. The musical analysis and research
methodology will be based on concepts of Adorno (2004), Cook (1987) and Santos (2004). In this job I will
show the composicional procedures of Stockhausen, how the composer works on the structural/intuitive
composition and their relevance to the contemporary music.
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1. OBJETIVO

Neste trabalho apresento um projeto para a andlise de duas obras do compositor alemao
Karlheinz Stockhausen. Esta andlise servird como subsidio para o estudo da relagdo entre
procedimentos composicionais estruturais e intuitivos no pensamento musical do compositor.
As pecas a serem analisadas sdo Gesang der Jiinglinge e Hymnen. Apds a andlise musical e o
estudo sobre Estruturagdo/Intui¢do destas obras, realizarei uma composi¢do com intuito de
unir um trabalho tedérico com um pratico. Tal composi¢do também serd analisada e seus
procedimentos descritos. Este trabalho terd como principais subsidios tedricos os escritos de
Adorno (2004), Cook (1987) e Santos (2004).

A construgdo deste tema para a pesquisa foi natural, sendo que na minha graduacio eu
j4 havia elaborado um trabalho de conclusdo de curso em forma de um memorial descritivo de
minhas composi¢des. O estudo da relacdo entre Estruturacdo/Intuicdo foi relevante para a
discussdo de tal trabalho, e até mesmo fundamental, pois foi um dos temas tratados na
descricdo composicional. Na descricdio eram abordados os passos do meu fazer
composicional, desde o primeiro momento da concepg¢ao da obra, passando pelo planejamento
formal até uma consideracdo final nesta obra. Assim, havia a estruturacdo em uma fase pré-
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composicional e posteriormente a propria composicdo, que € “uma das etapas ou a reunido de
todas elas, que transformam uma idéia musical em um objeto musical” (BIRNFELD, 2003, p.
5). Finalizando minha descricdo, eu fazia uma comparagdo entre a pré-composi¢do e o
resultado final, onde eram levantados diversos pontos onde a estruturacdo da minha
composi¢ao fora possivelmente quebrada e como ocorreu’. Neste trabalho de graduacio eu
considerava, portanto, a intuicdo como as quebras do plano pré-composicional, da mesma
forma que farei neste trabalho o qual eu apresento. Em relagcdo a escolha do compositor para
tal andlise musical, j4 em uma P&s-Graduagdo, Stockhausen foi designado por ser um
compositor que muito admiro por seu extenso trabalho composicional e suas pesquisas na
drea da musica contemporanea. Também penso que o compositor € interessante por ser um
dos pioneiros no serialismo integral (estética basicamente estruturalista) e posteriormente
desenvolveu uma estética denominada muisica intuitiva (ressaltando que a musica intuitiva
aqui citada nio é necessariamente a intui¢do a qual proponho estudar no trabalho). O titulo,
ainda que provisorio, é uma parifrase de um texto de Henri Pousseur (O Cdlculo e a
Imaginagdo na Musica Eletronica, de 1970), no qual o compositor autor do texto disserta
sobre a musica eletroacustica e seus pontos de criacao.

Pensando em unir um trabalho teérico de andlise com algum prético proponho compor
uma peca a ser igualmente descrita na dissertagéo final. Esta peca serd a continuacio de uma
série de composi¢des chamada Musica Onirica. A primeira composi¢do desta séria foi feita
apos diversos estudos de anélise em obras de diversos compositores como Messiaen, Boulez e
o proprio Stockhausen e a peca foi fortemente influenciada por tais analises. Esta segunda
peca da série, portanto, serd novamente composta apds um estudo analitico, porém desta vez
mais profundo e sofrerd também, certamente, forte influéncia dos objetos trabalhados nestas
andlises.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Para tal pesquisa, dialogarei com diversos estudos, artigos e livros dentro da literatura
musical sobre andlise, composicdo e filosofia da musica do século XX e XXI e em especial
sobre a musica de Stockhausen. A minha fundamentagdo terd escritos de T. W. Adorno,
Filosofia da Nova Musica; Santos, Um discurso sobre as Ciéncias e livros que tratam sobre
andlise musical como N. Cook, 4 Guide to Musical Analysis.

O primeiro livro citado é aqui referido como fundamentacao tedrica, pois é uma das
principais bases tedricas para a compreensao da musica do século XX. Através de uma andlise
da obra de dois compositores, Adorno reflete sobre as mudangas da musica contemporinea,
os reflexos em seu meio, e seu lugar na histéria através de um discurso sobre as estéticas de
tais compositores (Schoenberg e Stravinsky, neste caso). Santos faz parte da minha
fundamentagdo pelo seu escrito sobre paradigmas cientificos. De uma forma clara, o autor
discorre sobre as ciéncias, no caso particular a sociologia, de maneira anti-pragmaética e anti-
positivista, fazendo uma grande revisao histérica sobre 0s pensamentos predominantes e
defendendo assim uma revolu¢do na forma de pensar as ciéncias e sobre as ciéncias,
defendendo, portanto o seu conceito de Paradigmas Emergentes. Seu texto sobre o paradigma
emergente serd coerente com a andlise das obras referidas, pois trata de colocar novas
questdes e novas perguntas sobre as ci€ncias, tanto humanas quanto naturais e como trabalhar

! Verificando assim onde a minha intuicio composicional havia ‘exigido’ a quebra da estruturagio ja pré-
elaborada da peca. Muito me chamou atencio sobre esse assunto quando o compositor Flavio Oliveira,
convidado para assistir minha defesa de Trabalho de Conclus@o de Curso de graduacio, comentou a respeito da
secdo a qual eu havia substancialmente modificado em relagdo aos planos pré-composicionais: “A tua
composi¢do parecia meio ‘truncada’ até entfio e justamente nesta parte [a se¢do nova] parece que ela fluiu
naturalmente e deu para entendé-la”.



cientificamente com as pesquisas nessa area. O autor anteriormente citado Nicholas Cook fard
parte das minhas referéncias por ter um trabalho interessantissimo sobre a andlise musical, em
especial abordando técnicas, procedimentos composicionais € sobre materiais musicais de
compositores antigos e atuais. Também diversos escritos do préprio compositor sobre suas
obras e sua estética fardo parte do meu didlogo dentro da pesquisa, o que se faz necessario,
pois poderei abordar com maior coesdo sobre o compositor, suas estéticas e suas obras
segundo o proprio falando sobre as obras.

3. JUSTIFICATIVA

As obras propostas serdo a base principal para a andlise dos procedimentos
composicionais de Stockhausen. A razdo pela escolha de cada uma, é pela importancia que
elas t&m para certos periodos. Gesang der Jiinglinge foi uma das primeiras obras
eletroacusticas, composta em 1955-56, e contribuiu para a composi¢do eletronica em grande
escala, principalmente pela sua inovac¢io na unido de sons concretos e eletronicos’ e também
pelo pioneirismo na espacializacdo sonora. Também em Gesang der Jiinglinge Stockhausen
admitiu diversas indeterminagdes em meio as rigidas determinagdes na composicao serial, e
assim a pe¢a adquire uma surpreendente unidade, como diz Pousseur (1970) “Isso [a unidade]
se deve, provavelmente, ao fato de ter sacrificado um postulado puramente hipotético,
aceitando certo grau de indeterminacdo no controle do material’. (POUSSEUR, in:
MENEZES, 1996, p. 164). Hymnen foi composta onze anos depois de Gesang der Jiinglinge.
Stockhausen neste periodo j4 havia composto uma série de outras pecas, tanto acusticas
quanto eletronicas, e segundo o préprio, havia a necessidade de compor uma peca com uma
extensdo temporal maior. Portanto ambas apresentam importancias histéricas para esta
determinada época da musica do século XX.

A pesquisa sobre a relagdo Estrutural/Intuitivo nestas obras torna-se uma maneira de
pesquisar mais estreitamente os procedimentos composicionais na composi¢ao de
Stockhausen. Ao escolher estas pecas, uma da década de 50 e outra de 60, a pesquisa abrange
toda fase anterior a musica intuitiva e que antecipa a sua ultima fase composicional de
Stockhausen, caracterizada pelo uso das ‘formas’, caracterizando sua composicao até hoje.

A importancia de um trabalho de andlise desta natureza deve-se, pois, que desde o
comeco do século passado a musica erudita passa por transformacdes e mudangas em diversas
formas e estagios, assim como os métodos de estudo e de reflexdes sobre a mesma. “Sao hoje
muitos e fortes os sinais de que o modelo de racionalidade cientifica [...] atravessa uma
profunda crise.” (SANTOS, 2004, p. 40). Justamente por essa crise nos modelos racionais,
faz-se necessario um novo olhar, crendo que “a superacdo da dicotomia ciéncias
naturais/ciéncias sociais tende assim a revalorizar [sic] os estudos humanisticos”. (Idem, p.
70). A andlise sob tal 6tica — o paradigma emergente — se faz, portanto, necessdria para o
estudo de forma. Tal método propde justamente a pesquisa que retina os aspectos técnicos,
sociais e cientificos de determinado assunto. Nesta mesma perspectiva de uma andlise mais
ampla, a aplicagdo do conceito de “Andlise Técnica” de Adorno, onde “este método descobre
os elementos implicitos dos procedimentos técnicos e das obras de arte” (ADORNO, 2004. P.
30), justifica este trabalho, pois este conceito propde ndo apenas levantando dados sobre a
obra, mas também suas interpretacdes.

2 N e . . 3 .
Gesang der Jiinglinge ndo foi a primeira a utilizar as duas fontes sonoras, porém certamente foi a que obteve
mais repercussao no meio musical.



4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A anélise musical atual, por vezes, pretende apenas levantamentos de dados positivos
sobre determinada peca, sem que estes dados sejam interpretados e remontados para assim
possibilitar a compreensao do proposto estudo. A grande maioria dos trabalhos académicos na
drea da andlise musical trata-se, portanto, apenas de trabalhos com enfoque positivista —
importante como levantamento de dados positivos — que, porém, carece de uma forte
compreensdo de tais dados. Para este trabalho proponho, baseando-me em teorias e conceitos
metodolégicos de Adorno e Santos, um trabalho que una o pensamento analitico com uma
forma de interpretacao nao positivista dos dados levantados.

Tendo em vista que Adorno é um dos mais influentes teéricos da miisica do século XX,
creio que a utilizacdo da ‘andlise técnica’, pelo préprio denominada, serd coerente para tal
proposta, pois por defini¢do

a andlise técnica estd subentendida em toda parte e é empregada amitide, mas tem
necessidade de ser complementada pela interpretacdo nos detalhes mais infimos, se
pretende ser algo mais do que uma simples verificagdo no plano cientifico dos dados

positivos existentes, ou seja, se pretende expressar a relagdo da coisa com a verdade.
(ADORNO, 2004, p. 30). (Grifos meus)

E complementado posteriormente o autor afirma que: “Este método descobre os elementos
implicitos dos procedimentos técnicos e das obras”. (Ibidem). Uma vez que ndo somente sua
musica, mas todo o meio sécio-cultural de um compositor torna-se chave para a compreensao
e o olhar mais minucioso para a sua obra, e através desta ‘interpretacdo dos dados positivos’,
poderei discutir sobre as relagdes encontradas segundo a minha proposta. Estas interpretacdes
serdo feitas através de relacdes entre a proposta de estruturacio da determinada obra musical
com seu resultado final, constatados através da andlise musical. Procurarei discutir sobre
como se estabelece este processo de mudanca e como foram compostas as mudangas entre
estas duas etapas.

Para uma andlise deste tipo € necessario que os parametros utilizados nio se apeguem
somente aqueles modelos de andlise ligados diretamente ao levantamento de dados de certa
peca. A andlise da musica contemporanea — assim como a musica de qualquer outro periodo —
ndo pode se firmar apenas como uma forma de catalogacao de procedimentos composicionais
sem que os mesmos sejam abordados de maneira interpretativa, mas sim necessita de uma

olha prudentemente critico. Passamos por um periodo
de transicdes dificeis de entender e de percorrer, € necessdrio voltar as coisas simples,
a capacidade de formular perguntas simples, perguntas que, como Eisntein costumava
dizer, s6 uma crianca pode fazer, mas que depois de feitas, sdo capazes de trazer luz
nova a nossa perplexidade. (SANTOS, 2004, p. 15)

E nesse desta forma que proponho para este trabalho uma forma de pesquisa musical capaz de
voltar a achar questdes chaves de andlise em um compositor atual.

Adorno cita na introducdo de Filosofia da Nova Misica, uma das criticas mais
corriqueiras em relacdo a musica contemporanea: segundo ele, para alguns criticos musicais a
musica teria se tornado exacerbadamente intelectual e mecanicista. “Entre as criticas que eles
repetem monotonamente, a mais difundida é a do intelectualismo: a nova musica nasce do
cérebro, ndo do coracdo ou do ouvido; mas se deve imagini-la verdadeiramente em sua
realidade sonora, mas somente avalid-la no papel”.(ADORNO, 2004, p.19) Contrariando estas
afirmacdes, Adorno argumenta que as criticas sdo feitas “como se o idioma tonal dos tltimos
trezentos e cinqglienta anos fosse ‘natureza’ e como se fosse ir contra a natureza superar o que
esta bloqueado pelo tempo...” (Ibidem). O que ingenuamente ¢ chamado de intelectualismo
nas artes atuais € o que claramente relaciona esta apreciacdo das artes ligadas ao paradigma
dominante ji em crise, ligadas a diferenciacdo entre conhecimentos cientificos. Esta
apreciacdo tira da arte lhe € proprio, que é a subjetividade, e torna a arte uma forma “utilitaria



e funcional, reconhecido menos pela capacidade de compreender profundamente o real do que
pela capacidade de domina-lo e transformar.” (SANTOS, 2004, p. 31).
O olhar para uma obra de arte necessita estar ligado ao paradigma emergente, para que a

obra de arte ndo se torne utilitarista e mecanicista.
O conhecimento pds-moderno, sendo total, ndo é deterministico, sendo local, ndo é
descritivista. E um conhecimento sobre as condi¢des de possibilidades. As condigdes
de possibilidades da agdo humana projetada no mundo a partir de um espago-tempo

z

local. Um conhecimento deste tipo é relativamente imetddico [sic], constitui-se a
partir de uma pluralidade metédica. Cada método € uma linguagem e a realidade
responde na lingua em que € perguntada. S6 uma constelacdo de métodos pode captar
o siléncio que persiste entre cada lingua que pergunta. (Idem, p. 77-8)

A anélise da obra necessita desta particularidade, sendo ela, primeiramente um ato inovador e
unico, por ser ‘ligada ao seu proprio idioma’ e a0 mesmo tempo em que é tnico e ‘local’ faz
parte de um sistema de diversas obras tnicas e locais, de novos paradigmas que mesmo que
ndo sejam padronizadores, fazem parte de um mesmo total.

Portanto, como o século XX se caracteriza principalmente pela quebra de paradigmas
composicionais, a Unica maneira que se pode analisar uma obra, € através de sua prépria
linguagem, achando nela novas perguntas ‘faceis’, mas que tragam o que realmente é
relevante a ser entendido da arte deste compositor. Embora seja um assunto delicado tratar de
analisar a intui¢do de qualquer artista, elaborarei algumas consideracdes finais que discutam
sobre o tema, tanto no compositor alvo da minha pesquisa, quanto como eu utilizei os dados
levantados nas andlises para a minha composicao.

5. DISCUSSOES E RESULTADOS

Aqui apresento as primeiras pesquisas ja realizadas em relacdo ao compositor e suas
obras. Estas ainda estdo breves e pouco profundas, uma vez que estes dados pertencem apenas
a primeira fase da pesquisa a qual faco um levantamento bibliografico sobre o compositor e
suas obras.

Karlheinz Stockhausen, nascido em 22 de agosto de 1928, em Mddrath, préximo a
Colonia, foi o primeiro de trés irmdos, e ja aos seis anos de idade comecou a tomar aulas de
piano com Franz-Josef Kloth, um organista local. Em 1946, mudou-se para Coldnia, onde
estudou piano com Hans-Otto Schimidt-Neuhaus na Musikhochschule, e em 1948 se
inscreveu como aluno do curso de Educacdo Musical tendo o piano como instrumento
principal, onde em 1951 foi diplomado com congratulagdes. Paralelo a este curso ele estudou
Musicologia, Filosofia e Germanistica na Universidade de Colonia. Em 1952 muda-se para
Paris, onde estuda Ritmos e Estética Musical com Oliver Messiaen. Ainda em Paris,
Stockhausen se junta a um grupo de estudos de musique concréte na Radio da Franca, onde
compde Konkrete Etiide. Entre 1954 e 1956 estudou Fonética e Ciéncias da Comunicagio
com Werner Meyer-Eppler. Stockhausen freqiientou os cursos de verdo de Darmstadt, um dos
principais fomentadores da geracdo dos anos 50 e 60 de compositores onde foi convidado a
lecionar entre os anos de 1953 até 1971. Entre este periodo, compds pecas de grande
importancia como Gesang der Jiinglinge, Gruppen, Klavierstiicke 1-XI, Kontakte, Momente,
Telemusike, Hymnen, Stimmung, Aus den sieben Tagen, Tierkreis, citando apenas algumas. O
compositor lecionou no Conservatério da Basiléia e Universidade da Filadélfia e
Universidade da Califérnia. Em 1977, Stockhausen deu inicio ao seu projeto composicional
mais ambicioso: LICHT: dei sieben Tage der Woche (Luz: os sete dias da semana), finalizado
em 2003. Atualmente o compositor trabalha em seu novo projeto chamado Som, 24 pecas
para as 24 horas do dia. Em 1996 o compositor foi premiado com um doutorado honorario
pela Universidade Livre de Berlin, e em 2004 pela Queen’s University em Belfast. Entre os



compositores atuais, talvez Stockhausen seja um dos melhores exemplos de compositores
ativos, em constante criacdo, acompanhando a execu¢do de suas obras, presenciando a
maioria de suas estréias, bem como as respectivas gravacdes, seja como regente,
instrumentista, diretor musical, ou em difusdo eletroacustica.

Stockhausen foi um dos pioneiros na utiliza¢do do serialismo integral, uma das estéticas
composicionais mais influentes do pds-guerra, e esta idéia estd em pegas como, por exemplo,
Kontra-Punkte, Punkte, Gruppen, Klavierstiicke I-1V, Gesang der Jiinglinge. Muitos
compositores que tiveram algum contato com a técnica de doze sons de Schoenberg, levaram
as ultimas conseqiiéncias o preconizado pelo dodecafonismo, e para estes compositores havia
a inten¢do de que cada um dos elementos da musica pudessem ser organizados através de
séries, “controlados por uma forma de plano pré-composicional” (KOTSKA, 1999, p. 261)°,
assim, tal serialismo, ndo era apenas a aplicacdo da técnica dodecafbénica de Schoenberg,

como cita Lester:
Anteriormente a Segunda Guerra Mundial, a musica de doze sons era associada quase
exclusivamente a Schoenberg, Berg, Webern e seu circulo. Mas durante as duas
décadas seguintes da guerra, este método foi adotado ou adaptado, pelo menos

temporariamente, por compositores diversos [...]| (LESTER, 1989, p. 277) 4

Na Europa o compositor também foi precursor na utilizacdo da forma aberta e do
indeterminismo — lembrando que o indeterminismo em composi¢do musical, na Europa, foi
introduzido por John Cage nos cursos de Darmstadt em 1958 — na composi¢do musical. Nesta
estética, alguns parametros da composi¢do sdo abertos para escolha do interprete no momento
da performance, entre eles a instrumentagdo, as dindmicas, duragdes (ritmo e tempo), alturas e
forma. Esta estética foi utilizada em pegas como em Klavierstiick XI (1961), que “foi uma das
primeiras obras ocidentais a empregar a forma aberta” (KOSTKA, 1999, p. 284)°. Em
“Klavierstiick XI, por exemplo, a partitura contém dezenove se¢Oes para piano para ser tocada
em qualquer ordem, em qualquer dos seis tempos, usando qualquer das seis dindmicas e
usando qualquer um dos seis modos de ataque para as notas.” (LESTER, 1989, p. 295-6)°.
Sendo que, nesta referida peca, a primeira escolha, da definicao da primeira sec¢ao a ser tocada
¢ feita intérprete. No final de cada secao alguns parametros sio indicados para o intérprete em
relacdo ao proximo trecho a ser executado. A forma aberta, termo de Umberto Eco, comegou
a ser utilizada em composi¢ao na Europa como forma de resposta ao indeterminismo de Cage.

O termo Musica Intuitiva, foi dado por Stockhausen a uma forma musical desenvolvida
por ele e seu grupo. Segundo o compositor, “o termo musica intuitiva € algo que eu
propositalmente apresentei. Ndo apenas para esclarecer que eu tinha algo especifico em
mente, porém também para dar algumas regras as coisas”. (MACONIE, 1989, p. 112)". Um
dos exemplos de composi¢cdes nesta estética é Aus den sieben Tagen, apresentada em 1969,
em Darmstadt. Para esta composi¢do, “havia pequenos textos os quais tinha uma funcdo de
purificacio, muito mais do que sugestiva” (COTT, 1973, p. 26)°. “Aquilo foi a mais fantéstica
experiéncia, pois eu descobri que aquela intui¢do ndo era algo que apenas acontece com voce,

3 Tradugdo de: “[...] controlled by some kind of precompositional plan”.

* Tradugdo de: “Prior to World War II, twelve-tone music was associated almost exclusively with Schoenberg,
Berg, Webern and their circle. But during the two decades following the war, this method was adopted or
adapted, at least temporarily, by composers as diverse as [...]”.

5 Tradugdo de: “Stockhausen’s Piano Piece XI (Klavierstiick XI) (1956) was one of the first European works to
employ open form” .

® Traducdo de: “In Stockhausen’s Klavierstiick XI (1956), for instance, the score contains nineteen sections for
piano to be played in any order, in any of six tempos, using any of six dynamics, and using any of six modes of
attack for the notes”.

" Traduc@o de: “The term intuitive music is one I have purposely introduced. Not only in order to make it clear
that I have something specific in mind, but also to rule out other things”.

¥ Traducdo de: “There were very short texts which had a purifying rather than a suggestive function”.



[...], mas aquilo que voc€ pode chamar desta maneira e desenvolver uma técnica para tal”.
(ibidem)’.

Entre as demais linhas composicionais do século XX, uma das que mais utilizaram o
timbre como recurso composicional foi sem ddvida a musica eletronica, utilizando esta
caracteristica sonora como préprio de um discurso musical. Stockhausen foi um dos primeiros
pesquisadores na area da musica eletroacustica. Os primeiros estudos nesta estética datam de
1948-9, com Pierre Schaeffer e Pierre Henry na Franga: a musique concréte, que trabalhava
essencialmente com sons gravados. Na Alemanha, outras pesquisas eram feitas na pesquisa de
manipulacdo eletronica a Elektronische Musik, que trabalhava com sons elaborados
eletronicamente. Um dos principais estidios de musica eletronica estava em Coldnia, onde
“em marco de 1953 Stockhausen foi engajado como colaborador permanente em musica
eletrénica, no novo estidio para misica eletronica na Radio de Coldnia”. (MACONEI, 1990,
p. 50), e para a mesma fungao, fora chamado Gottfried Michael Koenig. Ambas as estéticas se
contrapunham. A musique concrete apenas utilizava sons “naturais”, e o trabalho de
composi¢do consistia em manipular sons. A musica eletronica, por sua vez, ndo admitia sons
pré-formados, apenas sons eletrdnicos puros, a criacdo do som, partindo de meios eletronicos
e também manipulados pelos mesmos meios. A primeira obra onde sdo utilizados sons
concretos e sons eletronicos puros juntos foi Gesang der Jiinglinge, (obra também dentro da
estética do serialismo integral) de Stockhausen, primeira composi¢do depois de trés estudos
realizados com tal tecnologia musical unido com diversos estudos de acustica e lingiiistica.
Também sio de sua autoria, diversas outras pesquisas sobre actstica, como a aplicacdo das
curvas de Fletcher ¢ Munson'® na misica, “muitos anos antes da indistria da gravacio
introduzir a medida sonora ajustada para corresponder mais proximamente da velocidade do
ouvido humano”. (Id, p. 51).

As obras que serdo analisadas mais profundamente, como ja citadas no inicio do texto
serdo Gesang der Jiinglinge e Hymnen. A primeira, Gesang der Jiinglinge, foi composta apés
um estudo de musica concreta (Konkrete Etiide, de 1952) e dois estudos com a musica
eletronica, Elektronische Studie I e II (de 1953 e 1954, respectivamente). Stockhausen, de
1954 a 1956, estudou teoria da comunicagdo com Meyer-Eppler, que segundo o compositor,
este foi o melhor professor que ele teve. Nestas aulas, foram estudadas diversas maneiras de
compreensdo de discursos falados e percep¢des do som. “Tais exploracdes das fronteiras da
percepcdo entre caos e forma, foram imensamente significativas. Elas sdo a base da
organizacio de Gesang der Jiinglinge” (1d, p. 58). Uma das principais destas exploracdes foi
utilizar sons conhecidos e reconheciveis como a utilizagdo de trechos de leituras junto a sons
novos e nao reconheciveis como os sons eletronicos. Nesta obra, o texto biblico do Livro de
Daniel foi organizado juntamente a sons eletrdnicos dentro de um ‘“continuo entre o
horizontal e o vertical, que estd entre elementos percebidos como sucessivos ou melddicos,
[...], como instantaneos ou harmdnicos.” (Id, p. 59). Esta foi possivelmente a primeira obra
eletroacistica criada'".

Hymnen, musica eletrdnica e concreta em quatro ‘Regides’, foi composta entre 1966-67,
posteriormente foi elaborada uma versao com solistas e também foi composta, em 1969 uma
versdo com orquestra para a terceira regido; a proposta para este trabalho é a primeira versao,
puramente eletronica. Esta peca contém quatro regides, cada qual dedicada a cangdes e hinos

? Tradugdo de: “That was the most fantastic experience up to then because I found out that intuition is not
something that just happens to you, [...[, but that you can call for it and that you can develop a technique for it”.
' Também chamadas de Curvas de Iguais Valores, sdo as linhas que calculam o valor da percep¢do humana das
ondas sonoras. Com esta pesquisa o compositor pode explorar de forma mais exata os novos sons, de forma com
que todos pudessem ser percebidos.

" Em relagdo a preferéncia do termo eletroaciistico: “Hoje se tem que miisica eletroaciistica é toda composi¢io
especulativa, no terreno da musica nova, radical ou simplesmente contemporinea, realizada em estidio
eletrénico e difundida no teatro por auto-falantes”. (MENEZES, in SEKEFF e ZAMPRONHA, 2004, p. 86)



de diversas nagdes do mundo. Assim também, cada uma das regides é dedicada a um
compositor. A primeira, dedicada a Pierre Boulez, possui dois centros, Internationale e
Marseillaise. A Primeira e a Segunda Regido sdo interligadas e juntas possuem em média 56
minutos. A Segunda Regido, dedicada a Henri Pousseur, tem quatro centros, o hino da
Repiiblica Federal da Alemanha, hinos da Africa, can¢des populares Russas e no final, hd
uma transicdo continua entre os hinos da Alemanha e da Africa. Na Terceira Regido, os trés
centros sao cancdes Russas, Americanas e o hino da Espanha. Esta Regido é dedicada a John
Cage e dura em média 24 minutos. “A Quarta Regiao possui um centro duplo: cangdes Suicas
e um hino associado ao Reino Utépico de Hymunion em Harmnondie Under Pluramon’, o

qual é o mais penetrante de todos [...].” (WORNER, 1976 p. 60)13 .

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho apresentei um projeto ja iniciado sobre a pesquisa do compositor alemado
Karlheinz Stockhausen. Esta pesquisa tem por objetivo o estudo dos procedimentos
composicionais de duas de suas composi¢des: Gesang der Jinglinge e Hymnen.
Objetivamente esta descricdo de procedimentos trabalha a relacdo entre os procedimentos
Estruturais e Intuitivos nas referidas obras, dando um panorama mais concreto de como o
compositor trabalha com estes dois procedimentos. A minha composi¢do, embora ainda nio
iniciada, serd propositalmente composta durante o periodo de anélise das obras, o que trard a
minha peca uma grande referencialidade aos aspectos trabalhados.

Na pesquisa j4 iniciada verifiquei como o compositor trabalha em diversas de suas
fases. Desde suas primeiras pecas que faziam parte de um serialismo integral estrito, ao
desenvolvimento desta prépria estética, como o serialismo de grupos, passando depois para
musica intuitiva e em dire¢cdo ao que regeu suas obras até atualmente, que sdo as ‘formas’.
Ainda em um préximo instante de pesquisa, a anélise técnica de cada obra, minuciosa em seus
detalhes, esclarecerd exatamente diversos pontos em que se encontram estes procedimentos
composicionais.

A forma de pesquisa musical como andlise musical com um enfoque em ndo uma
andlise puramente técnica, mas uma andlise ‘reinterpretativa’, mostra uma musicologia mais
ampla. Nem somente aquela que se presa pela historiografia, tampouco aquela que se prende

no aspecto técnico. Como afirma Korsyn:
O que a pesquisa musical necessita agora mais urgentemente ndo € nem outra teoria da
estrutura musical, nem outro campo de trabalho etnografico, nem mais critica histérica — por
mais vélidas que estas podem ser — porém mais que isto, uma transformacdo ética que nos fara
nas palavras de Mark Bracher, ‘mais capazes de aceitar e trazer mais aceitacdo’ tanto em nds
mesmos e em outros. (KORSYN, 2003, p. 176)14

12 Segundo Worner 1976, p. 145: Hymunion, Harmondie e Pluramon significam: Hymns- unido, Harmonia
mundi — Harmonia do mundo e Pluralism — pluralismo.

" Tradugido de: “The fourth region has a double centre: The Swiss anthem and a hymn associated with the
Utopian realm of Hymunion in Harmondie unter Pluramon, which is the longest and most penetrating of them
alf...]”.

' Tradugdo de: “What musical research now needs most urgently is neither another theory of musical structure,
nor more ethnographic fieldwork, nor more historical criticism—however valuable such things may be—but
rather an ethical transformation that will make us in the words of Mark Bracher, ‘more capable of accepting
and nurturing otherness’ both in ourselves and in others.”
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