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Esta comunicagéo faz parte de um relato de pesgmigarocesso e pretende dar
conta da contextualizacdo de Pierre Boulez emesepd, das correntes de vanguarda
com quem ele dialogou e da importancia da poedalieratura na constituicdo de seu
pensamento musical. Na verdade, tisgade refletir sobre Boulez como um compositor
pensivo, termo criado por Francois Nicolas paracmegr este tipo de atuagao
intelectual e artisticacOmpositeur pensjv

Reconhecer num compositor sua ligacdo com a intelédade ndo deve
necessariamente levar a se colocar em guarda cam@amilitdncia anti-intelectual.
Trata-se apenas de reconhecer 0s tragos e asecmtamds de um autor e sua
colaboracédo na constituicdo do pensamento muscaihnd época.

Boulez se distingue pela quantidade de textos tescoou proferidos em
conferéncias, em concertos, em aulas, em cursosuda duracdo, em programas
radiofoénicos e televisivos, numa tarefa educateananente. Sem ser professor estavel
de uma instituicdo com excecédo dos ciclos de cénfgas proferidos n€ollege de
France ele se dirige a todo tipo de publitacessantemente esclarecendo as ebras que
em vias de serem apresentadas, seja como intégoretsmo compositor.

Um compositor pensivo se dedica ndo apenas ao rpenga musical como
composicdo, mas também desenvolve teorias, defeidéeés, se posiciona

esteticamente, escreve artigos, da conferéncias $emas que podem variar desde as



técnicas composicionais até as questfes estétaéiscas de seu tempo. Esta figura se
opde a do compositor intuitivo, capaz de captar amento, de extrair da duracao
imediata os dados que alimentardo sua sensibilidagke serve de um poder artesanal
desenvolvido. A capacidade de captar o instantegé@ncia do imediato ja foi objeto de
estudo por nossa parte e pode ser encontradoxtos tpie publicamos sobre a anélise
musical e a atitude de extrair da propria obraraasealisada em suas pertinéncias, que
indicam as metodologias a serem empregadas e osituma serem utilizadas. Trata-se
de uma forma de pensamento, tdo legitima quantiemsis, dedutivas ou hipotéticas,
mas que se expressa principalmente na criagaojei®®Bensiveis.

O mais importante a salientar nesta comunicacaee égo ha um julgamento de
valor envolvido nesta questao: intuitivo ou intélet a obra vale pelo que se apresenta
nos bloco das sensacdes que resulta das tens@es cemistrucdo, expressao e

sensibilidade, ou seja, do pensamento musical.

Pequeno historico

Compositores que escrevem e exercem atividadeeottdl, ou que escrevem
sobre sua propria atividade composicional, comegasurgir no momento em que a
musica deixa de ser uma atividade subordinada,irmaacomo se expressou Kant,
guando deixa de ser um “mero jogo das sensacdes”.

O status social da musica nasce no século XIX eo@dada em figuras
exponenciais como a de Beethoven, que é um pensadtelectual da musica apesar
de ser dificil imagina-lo escrevendo textos pargifjoar suas criacdes. Foram seus
contemporaneos e seguidores que, no campo da &eaola estética musicais, criaram
conceitos como o de forma sonata, por exemplo.

Os compositores que mais se destacaram na criagdoceito no século XIX
foram Franz Liszt, que formulou a teoria Boema Sinfonico;Richard Wagner que
concebeu a teoria dorama Musicale daObra de Arte do Futuroe Robert Schumann,
que escrevia como critico e avaliador de obrasede sontemporaneos. Este processo
reflete o estado em que a musica, tendo atingistatas de criacdo digna de avaliacéo,
passa a se preocupar com seus processos de legnisacial.

! GUBERNIKOFF, C. 2006 - “ Pierre Boulez e o pensamenusical da segunda metade do século
XX".,in Anais da Anppom, Brasilia, UNB.



E nesta época também que se constituiu a figurdeemaklica do “compositor
intuitivo”, como a de Frédéric Chopin, cuja imagela pianista que compunha é
sobrepujada pela do compositor inventivo com acabéoformal proximo a perfeicao.

Arnold Schoenberg, na primeira metade do século $&Xpreocupava com a
legitimacdo do discurso musical que estava deseenadb e procurava justifica-lo. Seu
livro texto de harmonia, dratado de Harmoniapublicado em 1911, introduziu os
conceitos de “acorde vagante” ou ainda de “harmaxpandida”, expondo um
pensamento que o conduziria a formular a emanapadg@lissonancia e que o levou ao
dodecafonismo. Outros autores contemporaneos @eflsarg defenderam a tradicao
da harmonia tonal fundada nas escalas diatonicassiocomo Heinrich Schenker, ou
ainda o0s compositores neoclassicos que optaram dpgonismos de diversas
formulacdes modais.

Os desdobramentos desta figuras caracteristicasvéadm ao longo do século
XX, quando é criada ainda mais uma figura: a dopmsitor anti-intelectual, que nao
exerce a intelectualidade e ainda se opfe a elpsesentando como um puro artesao.
O limite de sua militncia, entretanto, € o de percsistematicamente as propostas
inovadoras dos artistas intelectuais, fundando eseercicio da composicdo numa
tradicdo que, em grande paréfruto das tensfes entre os artistas intelectias

intuitivos.
Pierre Boulez e a intelectualidade musical

Pierre Boulez reconhece a emergéncia do musicaapenga figura de Jean-
Phillippe Rameau, compositor que com Jeatado de Harmoniade 1722, fundou a
concepcdo moderna de harmonia tonal baseada nmhesmento da posicéo
fundamental de uma acordacord) suas funcdes e inversdes. Boulez num verbete
para dicionario de musica define acorde como urparposicao de tercas, “como foi
demonstrado por Rameau” e expande o conceito pal@iaade um agregado sonoro,
“uma entidade generalizavel” que vale por suasriaspensoes e distensées intefnas

A perspectiva que Boulez imprime a este verbetelaesua concepcao de teoria

musical como uma atividade com histéria e autones deixam sua assinatura em

2BOULEZ, P.- « Il suffit de se rappeler les nombreux écrits denBau — et les querelles envenimés qu'ils
suscitérent — pour constater combien notre époguielques récriminations qu’on fasse entendre, aalp
monopole de cette frénésie d'ouvrages ou d’opusdhleoriques. »



conceitos que mudam de acordo com as necessidati#Eas da época. Em outro
momento déApontamentos de Aprendeaz referéncias diretas a Rameau:

Basta nos lembrarmos dos numerosos escritos dedRame as querelas
envenenadas que eles suscitaram - para constatar reassa época, apesar de
algumas recriminagdes que se fazem ouvir, ndo temorepolio deste frenesi
de obras ou de opusculos teéricos

Assim, Boulez ndo apenas relativiza a histériaetaid e da criagdo musicais
como se mede com um musico tipicamente francédaflor de uma maneira de ver e
ouvir a fungéo dos acordes que se tornou “natural”.

Esta satisfacdo, entretanto Boulez nunca consegssim como O
dodecafonismo ndo se tornou um modelo universalpel® menos genérico de
composicao (nem mesmo da alema) do século XX,ialisaro integral ou a musica de
construcdo dedutiva também n&o se tornaram um vgdpnérico, apesar de darem
origem a muitas correntes composicionais que sgrseg, principalmente na Franca.

A tematica do acorde como entidade “que vale poresmo”, apesar de ter sido
refutada por autores que defendem o valor relacieriancional dos acordes, servira
como exemplo para Deleuze & Guattari desenvolvayeema “bloco das sensacdes”

no livro Qu’est ce que la philosophiende se referem ao acorde da seguinte maneira:

Os acordes sao afectos. Consonancias ou dissosaosiacordes de sons
ou de cores s#o os afetos da musica ou da pintura

Esta maneira de observar um acorde como entidad®y bloco expressivo de
sensacOes tem sido a marca diferencial da musicecesa, confirmada pela auto-
definicdo de Debussy como musico “ritmista-colafisgtm quem Messiaen se espelha
para se definir como ‘“ritmista-ornitologista”. Qun estes conceitos chegam a
filosofia, carregam consigo ndo apenas o0s contelmdosicais, mas distor¢cdes e
intensificagcbes que ampliam e constituem um plamanthnéncia, ou um campo de

intensidades, de onde se podem extrair novas obrasvos conceitos.
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Duas correspondéncias

A tarefa de constituir e formular um pensamentoicaliios anos 50, ndo era
solitaria. Sdo inimeros os documentos de outrospositores que, como Boulez,
também estavam construindo um pensamento musitanente com um pensamento
intelectual: Henry Pousseur, Karlheinz Stockhaugehn Cage, Jean Louis Barraqué,
André Boucourechliev, Michel Phillipot e Pierre Seffer, entre outros. Este impeto de
combatividade levou também a necessidade de ag8ocieom outras formas de
expressdo como a matemética, a literatura, a filos® as artes visuais. A grande
diferenca entre os momentos historicos passadegesaltados presentes € que nao foi
possivel ao século XX formular uma teoria geraffeltdmeno e da estética musicais
gue substituisse o sistema tonal que permanece damte para uma teoria geral
harmonica.

Duas correspondéncias de Boulez foram divulgadagitionos anos e mostram
aspectos importantes da relacdo de Boulez comcsatismporaneos nos anos 45 a 60.
A primeira, entre Pierre Boulez e John Cage foilipatla por Jean Jacques Nattiez, e
nela é demonstrada, com exemplos, a formulacdoedalismo emMarteau sans
Maitre. Narra também a colaboracdo de Boulez com a congpasditral Compagnie
Renaud-Barraubnde desenvolveu sua técnica de maestro. Nesta épmpds Oréstia,
que foi retirada de catalogo, mas serviu de maiesi@ momentos deli selon Pli

A correspondéncia com Karlheiz Stockhausen, ainédita, foi comentada por
Philippe Albéra em sua coletdnea de textos comemosado octogésimo aniversério
de Pierre Boulez e dedicad@h selon pli Albera a incluiu entre os documentos que
explicam a génese do processo composicional e ldesves notorias diferencas de
concepcoOes do serialismo. Este debateu foi impiissamo na formulacéo da estética
pessoal de Bouléz As principais diferencas dizem respeito & idéauenh controle
absoluto das proporc¢des temporais e de um planefampegvio absoluto. Ao contrario
do Klavierstuck IX,de Stockhausen, composto na mesma época, ondedsdalacdes
sdo meticulosamente proporciondi, selon Plifoi composto “progressivamente, ao
correr da invencédo, sem inten¢des prévias, tendbeuddo numerosas versdes antes de

se ver fixada®

5 Vide: GUBERNIKOFF, C. 1993
6 ALBERA, P. -2003



Intelectualidade de Pierre Boulez

O compositor e musicologo Francois Nicolas distegnés tipos de atividades
predominantes no que ele considera a intelectuidausical de Pierre Boulez: a
critica, a estética e a teodrica. Cada uma deladigatia predominantemente a outro tipo
de intelectualidade em geral: a critica, na avabage outros compositores, se torna o
fundamento da composi¢cdo musical, de onde elei@dridases de sua teoria e estética;
a estética constitui a ligacdo da composicdo comn tegpo, uma atualidade
desenvolvida a partir da critica e analise e posanentos frente as correntes do
pensamento filoséfico. No caso da teoria musicaldpldls, ndo sem certa ironia, elenca
as varias modalidades de interdisciplinaridades asmuais a teoria musical poderia se
aliar:

“a matematicos, psicoacusticos, psicanaliticos, iokmgicos, politicolégicos,
musicolégicos ou simplesmente...a musicos. Esté#dmos sdo o0s que
verdadeiramente importam na construcdo de umaeattellidade musical (e ndo
como para as teorias musicolégicas, um regimeivhjee a posteriori dos saberés)
A questdo da estética musical € a que no meu artesth mais proxima das

correntes filosoficas francesas ativas nos andsrdecéo e criacdo do IRCAM.

Gilles Deleuze, Felix Guattari e Michel Foucaultdes entre os diversos
participantes de eventos em que a estética esafidgoda criacdo artisitca, tecnoldgica e
cultural eram debatidos apos a criagdo do IRCAM.

No livro Mille PlateauX, publicado em 1980, ha passagens dedicadas aanusi
Ha nestas passagens uma mistura de questfes prepigamusicais e ndo musicais: a
repeticio e o maquinico em Messiaen, a questdoitolmelo como produtor de
territorialidades, os espacos-tempo lisos e estsiaduitos destes conceitos foram
extraidos da terminologia musical e foram poteiradbs pela filosofia de Deleuze e
Guattari. Devemos estar atentos, entretanto, aigopela transposicéo literal destes
conceitos do dominio da musica para o dominio ldadiia, pois os sentidos ndo sdo

literais e quando se transformam em filosofia gsignificados e ganham uma nova

"NICOLAS, F.Il existe des types trés différents de théorie calesi(c’est-a-dire de théories de la
musique) : des théories mathématiques, physicosticmues, psycho-acoustiques, psychanalytiques,
sociologiques, politologiques, musicologistes...au simplement musiciennes ! Ces derniéres sont
celles qui reléevent, en propre, d’une intellectt@tnusicale (et non, comme les théories musicatsgis
du régime objectivant et a posteriori des savoirs).

8 Deleuze, G. &



poténcia, diferente daquela da musica. Por exenapitaprnelo, que é um capitulo do
livro Mille Plateaux e que em musica tem um significado muito claearansforma na
qualidade de “fazer territério”, de estabelecer espaco fisico-emocional que sera
desenvolvido em aspectos de carater psicanalitimmo a cancdo de ninar e suas
implicacBes na seguranca de construcdo de um Haté tema foi abordado também na
Sequenza llide Luciano Berio, onde a tematica da voz femieimia construgdo de um
lar € o conteudo verbal o poema.

A relacdo do refrdo e da repeticdo com o ritorrelmossibilidade de construir
um territério (qualidade partilhada com os passa&agitros animais que constituem
territérios) e a capacidade de estabelecer uma ldeh fuga, para fora do territério
seguro, na direcdo da invencdo e da nao repeticd@oais um dos temas ligados a
musica desenvolvido erMille Plateaux Estes aspectos criam novas maneiras de
abordar o fenébmeno da criacdo artistica, constouimd devir ndo humano do musical.
Este devir ndo é apenas para fora do humano, masroar-se musical que pode estar
nas paisagens, nos campos ou nos animais. O dassmplo de um devir animal da
musica € entre a aranha e a tarantela: um devicahus aranha (tarantula).

E neste contexto qublille Plateaux propde uma alternativa a histéria das
sensacdes e toma Boulez como figura exemplar desjetoria que oscila entre
permanecer preso num territério, mesmo que codstredm forcas expressivas como
as de Schumann ou Messiaen, ou encontrar linhasgydecapazes de armazenar forcas
ndo previamente localizaveis, mas que interageroriagdo de novos territorios. Na
dimensé&o da fuga do territério seguro e da comsditude uma linha de fuga, Deleuze
monta um esquema transversal de singularizacdoedim de um artista que, como
Boulez, capta das camadas que o antecederam céns&flique ndo sdo nem lineares,
no sentido da abertura de novas estéticas cadanaez “progressivas” na linha do
tempo, nem verticais, no sentido da acumulacaoistaria de experiéncia genérica,
como as teorias da harmonia e da forma, por exemplo

A genealogia da singularizacdo do pensamento nmudeaBoulez pode ser
retracada pelos autores que ele discute e anals@nmeiros anos de sua maturacao
artistica. Além dos classicos da primeira metadeséculo XX, Schoenberg, sem
davida, apesar de sua necessidade de psicanaétitartmatar o pai” (“Schoenberg est
mort”); Webern, que para Boulez significou a inavggao estrutural do siléncio e a
constituicdo de uma arquitetura nao linear; Stedyinpela invencao ritmica através de

modelos aditivos e dedutivos,.



Em seu artigo Eventuellement”.de 1952, Boulez reconhece apenas Messiaen
e John Cage como as “Unicas excec¢des na aquisgdimgliagem”. Messiaen pela
contribuicdo ao estudo das duracdes e dos ritmoaisseue “ndo poderiam ser
concebidos sem a inquietude e a técnica que Messizge transmitiu”. De John Cage
ele reconhece a incorporagdo de agregados sond@msemperados e complexos
sonoros através da criagdo do piano preparado.tQaanduracfes, Boulez reconhece
em Cage a criacado de uma “estrutura cristalizadi prdenacao de tabelas numeéricas
pré-composicionais com distribuicbes paralelas émporautdnomds A posicdo de
Boulez quanto a musica concreta se definiu logopnimseiros anos de seu surgimento
nos estudios dRadio et Telévision Francaiseriada por Pierre Schaeffer. Reconhece
gue é uma criacao indispensavel, mas considera gtiacdo de objetos sonoros néo é
suficiente sem uma organizacao rigorosa. Propde raatamatizacdo dos parametros,
seguindo o0 modelo da musica eletrdnica alema, andsorte e justaposicdo de
fragmentos seguiriam uma logica rigorosa de comtdals duracbes e das alturas. Na
verdade, Boulez ndo conseguiu uma boa relacdo comiséca eletroacustica, tendo
rejeitado seu carater empirico em nome de ucatlire’ serialista, mesmo em obras
gue ndo sdo absolutamente seriais no sentidooegtititos anos mais tarde, com a
criacdo do IRCAM, em 1970, a pesquisa em tratamesfatese sonora teve um grande
impulso, com a contratacdo de técnicos em infoonaatlie alto nivel trabalhando em
colaboracdo com compositores “bolsistas” da ingioi O “modelo” de som,
entretanto, continua sendo o instrumental e a rootia frequéncia fixa, a referéncia
para as modelizacdes. Esta atitude continua diatmetnte diferente da desenvolvida

nos estidio d&RM (Groupe de Recherches Musicdlda atuaRadio France™
Boulez e a literatura

A funcéo da poesia e do texto € fundamentais pamatendimento de algumas
obras de Pierre Boulez que utilizou varios poetasma inspiracdo para suas
composi¢cdes musicais. Algumas vezes eles aparecettitulo da obra, como em
Cummings ist der dichteque foi sua resposta a pergunta formulada pkdtotee sobre

quem era o poeta da peca coral que estava sergltamada (Cummings é o poeta).

® BOULEZ, P. — 1966, p.177
10 A este respeito vide: GUBENIKOFF, C. 2003.



René Char foi utilizado em algumas obras antesibhaicancia déMarteau sans
Maitre, de 1953 e revisto em 1957. A atmosfera surreatlss poemas o atraia pela
concisao e precisao, que ele define como “se Hesse uma silex cortado, uma
violéncia com muitos gestos, mas interior e cotra€la numa expressao tencionada”.
As obras anteriores sadisage Nuptigl para soprano, contralto, coro feminino e
orquestra, de 1946;.e Soleil des Eayxantata para soprano, coro e orquestra, de 1948
e revista em 1950, 1958 e 1965. Esta cantataautilim texto extremamente lirico e
eloqiiente que descreve duas cenas “campestreg€’ @aminais. O carater da obra é
lirico, seguindo linearmente, sem comentarios,réteaabsurdo e onirico do poema.

Henry Michaux serviu de inspiracdo “emocional”, seja, livre, paraPoésie
pour Pouvoir de 1958, para trés orquestras, solistas e figméteca.

O poeta que marcou profundamente a obra de Booiegtéphane Mallarmé e
sua presenca—ausente pode ser percebida numadeéoleras que abrangem longos
periodos de composicdo e revisdo de obras nuncgiramente terminadas,
permanentemente “abertas”. No caso da poesia dari&l, Boulez diz que a “forma
do poema esta irremediavelmente ligada a formebda’d. Uma definicdo importante
para o entendimento do lugar da poesia em suasabnceito dgresencga-ausente
ou aindacentro e ausénciaio qual a poesia esta presente enquanto pregrfannial,
agindo por isomorfismo (a mesma forma para o poerpara a masica) ou por alusao
as palavras e suas ressonancias na composicacamtsaves de timbres, duracdes e
texturas?.

Pli selon PIi considerada a obra culminante do periodo de ‘dg&un” da
singularidade Boulez, esta inteiramente baseadaosm@tos de Mallarmé. O titulo foi
extraido de um sonet®Remémorations des amies belggee descreve a névoa da
cidade de Bruges que vai se dissipando “pouco egiou

O projeto para “o livro” de Mallarmé, em que todm@spoemas estariam incluidos
em uma grande obra, permanentemente em processa,d® inspiracdo para Boulez a
partir de 1957. Mas, a leitura do poema grafidn,Coup des Déga havia servido de
modelo para a construcédo de obras musicaisPkreelon Pl a presenca ausente do
poema encontra-se em todos os movimerms - "Je t'apporte I'enfant d'une nuit
d'ldumée », 0 poeta compara o nascimento de umdithdom da obra; Improvisacéao I-

“Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui”, ormspreso no gelo ilustra o tema da

! Boulez, 1985, p. 205
2Boulez, P. 1962



esterilidade ; Improvisacao II"Une dentelle s'abolit; Improvisacao Ill - "A la vue
accablante tu » ; Tombeau (de Verlaine).

Em cada movimento ha um tratamento diferente dim.tekmDon e Tombeau
a voz emite apenas um verso; nas trés improvisagaqaureza da forma do soneto que
rege a composi¢do musical. O tratamento vocdbéamvaria da mais pura e sildbica
enunciacdo dée vierge...a ornamentacdo “barroca” déne Dentelle até os longos
vocalizes deA la vue....Os Intermezos instrumentais realizam transicoes eagre
estrofes.

O poema mais importante a poesia de Mallarm€ouap des Dés além dos
versos dos sonetos @i invadem os campos semanticos das obras. Mallaavi@ h
passado da pureza formal dos sonetos para formiEs lem que os sentidos sao
incorporados a producédo grafica da pagina do ligno,que a tipologia e a disposicao
dos versos possibilitam diversas leituras e plafesleitura, tendo exercido uma
enorme influéncia na poesia concreta brasileira.fofmas abertas, em constelag&o, por
exemplo, vdo marcar a producéo de varios compesitoas décadas de 50 e 60. Nesta
proposta, o intérprete tem poder de decisdo sebid@ecdes a seguir na leitura do texto
musical. A liberdade de escolha varia desde peguemades colocadas dentro de
quadrados gncadréy nos quais sao dispostos um conjunto de altuess qiais o
intérprete pode selecionar a ordem e a velocidade, seqliéncias inteiramente
compostas que abrem diversas opc¢des de cominhegua. £onstelationse Miroirs
sdo dois movimentos da Terceira Sonata para piangue o intérprete deve decidir
quais os caminhos (ou sec¢des) que ir4 seguir.nizmteira de secionar a obra em secoes
que se justapde em forma de mosaico pode ser eddiada ou mais aberta, conforme o
grau de poder de deciséo outorgado.

Outra maneira de agir da presenca-ausente € dicagio da palavra se expandir
para um universo de obras e titulos que traduzetasceelacbes de carater, como na
musica tradicional, mas também, relagdes obliqudie enovimentos. Os titulos das
obras séo bastante sugestivos destas relacdesuamleigire materiais harménicos que
sao reaproveitados em diferentes obras e as relapbeeituais de palavras poéticas.
Alguns exemplos, que serdo trabalhados e aprofesdads proximos estagios da
pesquisa sdo:Eclat, de 1964, a palavra se encontra num verso Llae
vivace.,....Fantbme qu'a ce lieu son pur_ éclahssigng se expande para
Eclat/Multiples,de 1966; Exploisante fixe, de 1972 e 1974, parguotm e eletrénica

ao Vvivo, revisto e expandido pavemoriale (...Explosante-Fixe... Origingpara flauta




solo e oito musicos em 1985 e aindé&xplosante-fixe,.versdo de 1993, para flauta

midi, duas flautas solo e conjunto eletrdnico. Todstes titulos se referem uns aos
outros além de trocarem de material harmonico aesgroveitado numa permanente

reconstelizacdo das mesmas “estrelas” e sonoridixdss
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