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RESUMO: lannis Xenakis (1922-2001) é uma das figuras nmjsitantes da musica contemporanea
com imensa produtividade pratica e tedrica. Deasr@rincipais influéncias do seu pensamento estao
certamente: sua bagagem cultural grega, sua fooriagdal como engenheiro civil, sua experiéncia
profissional como arquiteto no estldio de Le Cadsue seus estudos musicais na classe de Oliver
Messiaen. Porém, para além de sua formacdo inteletua obra revela tragos que remontam a
experiéncias tragicas vividas durante a juventadsabera vivéncia da guerraEntre os inUmeros
trabalhos nas areas da arquitetura e da musicéaoonsn grupo de obras com caracteristicas hibridas
denominadas Polytopes. O objetivo principal dess®té demonstrar de maneira introdutéria que os
Polytopes mantém intima relagdo com a experiémxistecial de lannis Xenakis na Il Guerra Mundial.
Pretende-se demonstrar através de uma abordagemciignterpretativa, como a organicidade estética
dos Polytopes expressam dilemas existenciais pglas Xenakis passou durante a sua juventude, e
como se configuram como uma espécie de continuidatfica da revolucdo pela qual Xenakis lutou
com sua propria alma.
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ABSTRACT: lannis Xenakis (1922-2001) is one of the most irtguar personalities of contemporary
music with immense theoretical and practical prdigiitg. Among the main influences of his thought
there are certainly: his cultural Greek’ luggags, ihitial formation as civil engineer, his profesl
experience as an architect in the studio of Le @ads, and his musical studies in the classroom of
Oliver Messiaen. However, beyond his intellectuahfation, his work discloses traces that retraee th
tragic experiences lived during youthe experience of the waBetween the innumerable architectural
and musical works there is a group of pieces wihrid characteristics: the Polytopes. The main
objective of this text is to demonstrate in introury way that the Polytopes keeps soul relatidh e
existential experience of lannis Xenakis in the MdNar Il. It is intended to demonstrate through
historic-interpretative approach, as the organind atructural relations of the Polytopes express
existential quandaries for which Xenakis passednduits youth and configure a kind of aesthetic
continuity of the revolution for which Xenakis fdutgwith his soul.
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SO é possivel determinar um sentido histérico éiesta partir da apreensao da légica do objeto —
daquilo que é como entificacdo especifica, do menuo que a captura e inteleccdo verdadeiras
de um fendmeno é viabilizada, na esséncia, a partiela captura de seu solo societario, de sua
génese humano- social, de sua historia.

Ibaney Chasinl

INTRODUCAO

A histéria existencial de Xenakis foi marcada pamraudas experiéncias mais traumatizantes

gue um ser humano pode targuerra Nascido em 1922 Xenakis completava 18 anos em

1940, justamente o ano da ocupacao da Gréciatagde Mussolini. Segundo o musicologo

Makis Solomos (2004, p. 14p“partir de 1940 até 1947, quando fora obrigadougiff da

Grécia, a histéria de Xenakis confunde-se com h&gbcial e politica de seu pais”.

Esse periodo foi marcado pela

guerra civil, pela ocupacédo Alemé . ‘p, [iid
B s

e pela intervencédo britanica n B
Grécia visando eliminar 4|
resisténcia comunista, socialista| |
antimonarquista. Em 1944
totalmente envolvido na frente d
batalha contra os britanico
Xenakis é gravemente ferido
perde a vista esquerda. Con
evoca Nouritza Matossian (199(
p.19-20) Xenakis  participoy
ativamente da resisténcia gre(
ndo armada que se estabeleceu
Athenas respondend
instintivamente contra a ocupac
como um nacionalista  qug
desejava ver seu pais livre dg
invasores.

|

Figura 1 Manifestacéo de estudantes da Universidade de étena
Celebracao do dia da Independéncia Grega 1942 (MFSTAN 1990,
p.21).

No inicio de seu engajamento Xenakis aliou-se agqp@rde direita, porém logo
percebeu que o grupo de esquerda possuia maisdsda contra a ocupagdo germanica.

Eu entrei em contato com os partidos Comunistasotalistas e suas idéias. Lentamente
minha imagem de politica, em tudo foi transtornaela;descobri que resisténcia da ala
direita era perda de tempo. Os Comunistas questiomaazdes sociais, razbes para a
guerra; eles tinham uma atividade mais efetivaraonos alemdes (MATOSSIAN, 1990,
p.19-20).

1 CHASIN, Ibaney. A Forma Sonata Beethoveniana. @ndrenusica lluministaAd Hominem 1Tomo Il —
Mdsica e Literatura, Ad Hominem, 1999, p.139.



Em outro comentéario Xenakis expde que apos um lgegimdo de paralisacdo das atividades
educacionais, os alemées decidiram reabrir as ass@luniversidades visando manter os
estudantes sob supervisdo. Porém essa atitudeutevefeito reverso ao esperado por eles.
Rapidamente as escolas e universidades se torfiecasde resisténcia, de recrutamento e de
organizacdo de manifestacdes contra os invasotgani2 esse periodo de resisténcia Xenakis
foi preso diversas vezes devido a sua participaedarganizagéo de diversamnifestacdes de
massdeitas pelos estudantes universitarios gregos @anttominio estrangeil®ig 1)2.

NOs organizamos grandes demonstracdes de masga osniNazistas com centenas de
milhares de pessoas nas ruas. Em nenhum lugarrdpa&Ehiouve demonstragdes populares
em tal escala. (MATOSSIAN, 1990, p.19-20).

1. IDEALISMO, EXISTENCIALISMO, EPOPEIA E TRAGEDIA.

Tanto para Xenakis quanto para muitos dos seuga®dke luta pela liberdade durante a
Il Guerra parece ter se tornado um objetivo queaprtou os limites nacionais passando a ser
uma questao com conteldo existencial. As expedénivenciadas nos contextos de batalhas e
mobilizagbes de massa tomaram conotacdes ideahiatatma dos jovens revolucionarios. As
reagOes contra as forgas opressoras ndo mais eoHwadas apenas por razdes politicas e de
sobrevivéncia, mas também pefaadamentos da propria existéncka.experiéncia da guerra
fez com que Xenakis amadurecesse e vencesse @9iesgns de rejeicdo e medo que o
acompanharam durante parte de sua vida. Como ebisktossian:

Xenakis admite que para ele e muitos dos seus antigiwez por causa de sua juventude,
0s objetivos da guerra deveriam ser puros e alesol{it.] Sua propria compulsdo para
liderar demonstragfes, para correr riscos, encanaorte, sabidamente foi um meio de
testar sua autoconfianca e ganhar a admiracaoutias oPela primeira vez em sua vida ele
tornou-se totalmente absorvido; autoconscientetirsentos de timidez e rejei¢éo
desapareceram e ele se entregou completamente &M&AOSSIAN, idem, p. 21).

Pouco a pouco Xenakis tornou-se totalmente comgrdmeom agpropagandas de massa,
as quais, ele julgava ser uma das mais eficiemteasada Esquerda contra os Alemaes. E
foi justamente nessa época que emergiram de saaoalmais profundos ideais, 0s quais
expressavam uma espécie @mthunismo Platoni¢oXenakis comenta em entrevista dada
a Matossian que naquele periodo procurava colougsratica idéias Platdnicas através de
taticas Marxistas com ac¢fes pi®paganda de massépesar de sua natureza ndo armada
as manifestacdes de massa frequentemente termir@wvabatalhas sangrentas com civis
feridos e mMOrtosMATOSSIAN, 1990, p.21) A participacdo de Xenakis como um lider
revolucionario no periodo da revolugdo grega torpooporcdes tais que, em 1944,
juntamente com muitos cidaddos e estudantes volositd os quais nunca haviam
manuseado uma arma durante a ocupacao ItaliananedAl ele se engajou num batalh&o
de estudantes e foi apontado como lider politicgrdpo chamadoLbrd Byrori.

2 Manifestacéo de estudantes da Universidade de &\t€eéebracdo do dia da Independéncia Grega 1942.
Xenakis é o quarto da esquerda para a direita (M33IAN, 1990, p.21)



Em Exarheia, mais precisamente na Rua Didotou,ngpanhia Lord Byron, formada por
estudantes, se distingui com atos de heroismo. @BSIAN, 1990, p.25)

E nesse contexto que ocorre, sem divida, uma gesiémcias mais marcantes de
sua vida, a experiéncia dainéncia da morte A narracdo desse episédio na vida do
compositor foi escrita por Matossian quando, em umaah& de inverno, no estadio do
compositor, depois de dez anos de espera, Xenakisgou a falar.

Foi logo no inicio do dia de luta, ao meio dia.éstava encarregado de um bloco de casas,
pois eu era um tipo de oficial. Coloquei os residemo subsolo — gente pobre, eles
estavam aterrorizados. Organizei defesas, colocgndodas em posi¢do. Fora havia as
tropas britdnicas com armamentos pesados, rolagldocjslade com os tanques Scherman.
Eu estava com trés pessoas dentro da constru¢c&oolNdamos morteiros explodindo e
deve ter havido uma explosdo que nos feriu. Duaspeasoas, dentre elas uma garota,
morreram instantaneamente. Uma delas teve seura@sparramado na parede. Eu fiquei
inconsciente. Logo apds eles me carregaram com bamaleira branca para outra
construgdo que servia como um posto médico tenpoEar os ouvi dizer: “Ele tem apenas
poucas horas de vida. Ao menos deixe-o morrer etfi gatédo, eles me deram algumas
injecdes para dor, nenhum primeiro socorro ou jgda contra infecgBes, nada. Mas eu
ndo morri. Quando eu busquei em volta por minhaonada, Makhi, outra estudante
guerreira, estava segurando minha méao; de algumairagla conseguiu me encontrar ali.
Ao menos eu estava verdadeiramente feliz, poiseesgva que estava morrendo. Aquela
noite nosso lado recuou. No préximo dia os Ingleses colaboradores, a Guarda Nacional,
chegaram. NGs fomos abandonados, deixados nasdodosnigo. Eu comecei a maldizer
e gritar com eles. Ao menos eu penso que estawdizeatio, mas meus labios... Ah... Uma
catastrofe. Meu céu da boca estava atravessadda Hestacos de dentes, carne, sangue,
furos, meu maxilar estava quebrado. Meu olho esiguleavia saltado para fora. Eu estava
chocado com meu préprio sangue e vomito... de gealepodo... Eles nos deixaram ali por
algumas horas, entéo eles retornaram e levaramanaeophospital central de Atenas — ao
invés de me matar. Eu simplesmente ndo queria vivags. Minha namorada estava ali e
depois que eles me operaram para remover o pedagoethl que havia se alojado em
minha face — um grande pedaco — ela o guardouoEsitise foi para as montanhas e
conseguiu perdé-lo (MATOSSIAN, 1990, p. 26).

Apdbs esses acontecimentos, Janeiro de 1945, Xefoakigspitalizado. (SOLOMOS, 2004,

p. 15). Mas, ao invés de se ausentar da luta psist&ncia, como poderia se esperar de uma
pessoa que esteve proximo da morte, retoma atesdseimi-clandestinas em Margo. Ainda no
mesmo ano Xenakis é convocado pela Guarda Nadoadl pelo governo apés Fevereiro de
1945, e mesmo tendo a evidente cicatriz de umaegi@awla, ndo fora dispensado de seu
engajamento. Dentro do servico militar ele se demam oficiais cuja militancia fora pela
extrema direita, isto é: os antigos colaboradores Alemédes. Dessa maneira, percebendo a
contradi¢cdo inerente ao percurso politico-militar sku pais, Xenakis manifesta-se contra a
criacdo dos campos de concentracdo direcionadosard@pos esquerdistas. Devido a essa
postura é reconhecido como um dos revolucionaraegre o risco de ser enviado ao campo de
concentracdo. Por isso, abandona o servico méitantra em clandestinidade. Em 1947 é
condenado a morte como terrorista e, em 1951, oaddea dez anos de prisdo por
desercdo, com perda de sua nacionalidade. Porém,acajuda de seu pai, obtém um
passaporte falso e ainda em Setembro de 1947 Xepaksegue embarcar para a Italia
visando atingir os Estados Unidos. Porém, como issm acontece, chega a Paris em

Novembro do mesmo ano.



2. A TRAGEDIA COMO GENERO ESTETICO

Em um texto sobre as relagbes entre a forma musiaalgénero dramatico, lbaney
Chasin (1999, p. 139) delineia de forma aprofundedeelacdes entre o género dramético e as
contradi¢gdes existenciais. O autor inicia sua xéftea partir da exposi¢cdo de que a tragédia
origina-se no solo social da Grécia Antiga, e pamdamentar suas afirmacdes recorre
constantemente a obra dramatico-filosélicaNovela Historicade Georg Lukacs.3 Segundo
Lukacs (1976, p. 960 drama antigo nasce no mundo épico. O crescimela® contradicbes
da vida da nascimento a tragédia, como género dulitm representado.”’Entdo, ao tomar
esses principios como um caminho interpretativo)-de que a fonte geradora do género
dramatico $ao as rupturas, as contradicdes e choques humanas,determinam inflex6es
profundas nas formas de sociabilidade greqdUKACS, 1976, p. 96) Ainda no mesmo
sentido, com o objetivo de esclarecer as profunelagbes entre o drama e as contradi¢cdes da
existéncia humana, Ibaney evoca novamente as palderLukacs:

O drama concentra o reflexo da vida na configuragioma grande colisdo, como
agrupa todas as manifestagdes vitais em torno deftdo, ndo permitindo que se
desenvolva a néo ser segundo as relacées que téalisé(LUKACS, 1976, p. 101-
02).

E possivel compreender, portanto, que o drama gé&mero estético que tem como
caracteristica fundamental a configuracdo ultetaw conflitos existenciais pelos quais passa a
humanidade. Isto é, sem querer expressar um palailebr entre o drama e as colisbes de
classes sociais, a tragédia ndo somente configairdilemas de uma sociedade ou classe
especifica, masnele esta contido o de onde para onde do homengvwinmanto humano no
sentido de sua constitui¢do. [...] O destino do Bomocupa em primeiro pland{CHASIN,
1999, p.139). Néo se trata, portanto, de se estadrelma relacdo abstrata entre a estrutura
dramatica e as contradicdes humano-societariaspdgsando essas mesmas contradigdes da
realidade concreta que as origina. Mas, fundanmeetdk, a tragédia como género estético tem
aintencao de configurar a totalidade do processal\itUKACS, 1976, p. 98).

Pois aos géneros estéticos € necessario suscitar@etude de relagdes existentes na
vida concreta (completude alcan¢ada, contudo dedwelativa, isto é, a totalidade
posta pela arte é a totalidade esteticamente mbssiuma totalidade relativa).
Necessidade de completude que surge na medidaeartguse efetiva como rigorosa
e profunda re-figuragéo da I6gica da vida (CHAStem, p. 140).

Isto quer dizer que enquanto manifestacdo estéticdrama tem como caracteristica
fundamental o fato de ndo se distanciar da reaidamcreta existencial do ser humano. O
drama ndo abstrai a realidade da vida, mas, proaytarar o &mago do processo historico;
procura absorver as contradigbes que fundamentaraeser humangara dar forma artistica
a essas mesmas contradicbes. Enquanto manifestagéreta dos dilemas existenciais na
histéria, ‘a tragédia ndo estd vinculada apenas aos momerguslucionarios da vida”
(LUKACS, 1976, p. 141)

3LUKACS, GeorgLa Novela HistéricaEd. Grijalbo, Barcelona. 1976.



Isto €, ocarater tragico da existénciado se manifesta Unica e exclusivamente nos momento
em que correm 0s acontecimentos centrais das eramsfdes historico-sociais. Mas, (1976, p.
106),a eépoca de preparagéo para as revolu¢des encomtnaegleta, na propria vida, de uma
série de contradicdes tragicab.UKACS 1976, p. 106),

Portanto, o que se quer fazer compreender éaquentraditoriedade do desenvolvimento
social, a intensificacdo das contradicbes até aisém tragica, € um fato geral da vida
(LUKACS 1976, p. 107). E, por fim, que assim comiesenvolvimento e desfecho tragicos de
um acontecimento revolucionario evidenciam umasgmemtiva de caminho humano a ser
trilhado, da mesma maneira, os atos, movimentosestechos dentro das manifestacbes
artisticas do drama representam colisdes e projesar@ndéncias dos desenvolvimentos sdcio-
humanos concretos.

Os personagens centrais das tragédias nédo re@m@sapénas personalidades individuais e
abstratas, mas representam toda uma porcdo soctalmatiante. Representam as proprias
forcas socialmente conflitantes que geram o movimela humanidade para determinada
condicdo existencial. Portanto, o destino tragicajug sdo submetidos os personagens
dramaticos representa os caminhos para a autoregfistda humanidade e da sociabilidade.
Nas palavras de Chasin:

O caminho tragico de elevacdo humana do personafyamatico, que é expressdo
tipificada de seu momento humano-social, ndo secpfi® aniquilacdo, mas como passo
tragico do processo humano de autoconstrucéo (CNAIR99, p. 142).

3. ABSTRACAO COMO METODO DE APRENDIZADO

Ao expor resumidamente a trajetéria existencidbdeis Xenakis no periodo de 1940 a
1947 procuramos demonstrar para o leitor o fatoqde a vida desse compositor esteve
intensamente vinculada aos acontecimentos drare&ticgendrados pela Il Guerra. Como se
pbde perceber, evocando a tragicidade de épico® eoffiada, a histéria existencial desse
periodo da vida de Xenakis se configurou através flluxo de eventos draméticos diretamente
vinculados a luta pela liberdade no solo socialsde pais. Sendo assim, ao retomar-se,
portanto, os conceitos referentes Aoxlamentos do género dramatienquantae-figuracao
tragica dos dilemas da existénd@m-se a intengéo de indicar o fato de que a atistiea do
referido compositor carrega em sua estrutura altdracos que remontam as experiéncias
tragicas por ele vivenciadas. Diversos fatos podemaborar para a confirmacdo desses
indicios, dentre eles, podemos destacar primeirsrefato de que, durante a guerraesejo
estudar musica foi temporariamente subjugado petessidadele ajudar na transformacéao
socio-politica de seu pais. Como expde SolomosA(a00L4):

[...] durante estes anos, a possibilidade de ctimare seu desejo de fazer musica afasta-se
e toma as propor¢cdes de um sonho; continua dureet® tempo a estudar com
Koundourov (para quem escreve algumas monodias sobemas de Sappho), mas a
realidade politica toma a frente e ele da-se iategmte a ela de corpo e alma.

Dentro desse contexto € possivel esperar que agifllade de realizar um desejo que
certamente era fundamental para sua realizaca@etugsujeito possa ter sido encarada como
uma das limitagcdes impostas gorgas externagjue se opunham a livre manifestacdo de sua
personalidade. Devido a isso Xenakis se vé obrigadioacontrar uma maneira de reagir contra
o golpe dado por tal realidade. E tal reacdo sefestara sob a forma de abstracdo em relacéo
a essa mesma realidade:



Ter-se-a compreendido que, este periodo da vidXetmkis ndo foi de modo algum
propicio a desenvolvimentos musicais. Mas confira@em duvida na convic¢do de que
s6 a criagcdo constitui uma via de salvacdo. A stiema capacidade distanciamento (de
abstracgdo) em relacdo a realidade serd seu mesoefigaz - na falta de um periodo
normal de formagédo. (SOLOMOS, 2004, p. 15)

Em outras palavras, o que fica subentendido delesee contexto, é que, devido ao fato de
ter sido imposibilitado de prosseguir com seusdastumusicaigor ocasido da guerra
Xenakis cria 0 seu proprio modo de formacdo must@vés da préprio ambiente da
guerra Devido ao seu potencial de abstracdo Xenakissftvama os eventos tragicos
engendrados pelas batalhas e manifestacbes de raassamomentos propicios para
assimilacdo de conceitos sonoros e musicais quermamanhariam durante toda sua vida.
Portanto, como a proposigéao : e

inicial desse trabalho é a de que
estruturas logica e estética dg
Polytopes resignificam dilemas
existenciais pelos quais Xenak
passou durante a sua juventudeg
gue se configuram como um
espécie deontinuidade estética da
revolugdo pela qual lutou
arduamente, cabe agora evidenc
algumas das aplicacdes dess
conceitos nessas especificas obras. -
Figura 1: Foto Oficial da Guerra. FONntstATOSSIAN, 1990, p.212

4. POLYTOPES E O SIMBOLISMO ESTETICO DA GUERRA

Os Polytopes sédo obras que compdem um grupo detosvanultimidia
desenvolvidos por Xenakis entre 1960 e 1980 enosta@ encomendas feitas por festivais
de arte, ciéncia e tecnologia. Os espetaculos isegacam pela utilizacdo da tecnologia
para a interacdo entre arquitetura, masica, lileaaé iluminagdo. O termo Polytopes é
originado pela juncdo de duas palavras grggag (muitos) e tope (lugar), e significa
literalmentemuitos lugaresSegundo Matossian a origem deslytopescomo um projeto
na mente do compositor remonta a ocasido em quak¥epresenciou os bombardeios
sobre Atenas. A bidégrafa comenta que em determgadiomentos Xenakis testemunhava
as cenas tragicas da guerra, desprovidas de swiudormoral e politico, privilegiando seu
aspecto estético:



Mais tarde durante seus
Gltimos dias como um
recruta ele assiste ds
cima de um telhado d
cidade como a R.A.F.
bombardeou um
aeroporto alemao
fascinado e horrorizadd
com o soberbo show d¢
luz e som que
tragicamente usavd
Atenas como seu teatrd
(MATOSSIAN, idem,
pp. 131-132).

Figura 2: Polytope de Cluny. Fonte: D'’ALLONNES, 1975.

Nesta passagem podemos ver nitidamente o procesabsttracdo sendo colocado em pratica
pelo compositor. Uma espécie de distanciamento @ygermitia perceber eepresentar
esteticamente 0 momento tragico vivenciaBon outra passagem de seu livro Matossian
comenta sobre o efeito das imagens da guerra nadnem personalidade de Xenakis.4 E
ainda no mesmo sentido Matossian comenta a resp@fta@onseqiéncias que a exposicao a
sonoridade da guerra teve sobre a estética conmpualicda geracdo de contemporaneos de
Xenakis:

A guerra os tinha acostumado a omando sonor@ue nunca pareceu possivel antes e cada um teve
que ajustar-lhe a sua prépria maneira. Este assgifiul tomou diversas, isto explica porque, por
exemplo, a musica concreta foi aceita tdo rapidéen@or esta geracdo como uma extensao
perfeitamente natural do continuum sonoro que tmparcebido, e secundariamente, a violéncia, a
raiva e o horror da guerra poderiam ser transfoomia@m uma mduasica que fosse abertamente
agressiva, brutal e violenta. A experiéncia da igudeixou um efeito profundo sobre a musica e o
pensamento criativo de Xenakis (MATOSSIAN, 1999, 45

Tal fato indica que outros compositores tambémnfiargluenciados pelas imagens auditivas e
visuais da guerra. Também Stockhausen expressatiamertos similares na guerra:

Fantéastico, a musica e o show de luz dos bombasjelrs vezes centenas ou mais voando em
formacao sobre Ruhrgebiet. Um rugido tal como vaméca ouviu em sua vida quando eles vém se
aproximando de longe, onda apés onda. Impressiemaaiunas de luz cruzavam o seu acertando
um pequeno “peixe prateado” (avides) ali, o paftide explosédo aqui, e entdo musica com sirenes e
detonag6es de todo o tipo, o flakflak dos canh@iesnao, bombas de fésforo com sua estranha luz e
eu, completamente em transe, a despeito da désiraite os meus olhos. (MATOSSIAN, 1999, p.
213)

4[...] um processo similar ao de gravura pelo fagoa forma em Xenakis; o0 movimento de sons conceetos
luzes no espago poderia ser associado sempre enmenge com o sofrimento e a dor da guerra.
(MATOSSIAN, 1999, p.132)



Ao tecer comentarios a respeito
dos eventos que compde

o Polytope de Persépolis Sharol
Kanach exp0e as mencoes feite
por Xenakis5 sobre a violéncia
das caracteristicas estéticas

do espetaculo, e Sterken (2004,
p. 487), expbe comentario

de Xenakis sobre como

as imagens sao abstratamente
representativas da historia

do Ir&, pais cuja histéria

fora sabidamente pontuada por
diversas guerras:

2

Figura 3. Foto Oficial da Il Guerra. Fonte:
Veja Online www.vejaonline.com.br

Simbolo dos ruidos da histéria; rochas indestrigigee enfrentam o assalto das ondas da
civilizacdo. A histéria do Ird, fragmento da higaddo mundo, assim é representada eliptica
e abstratamente por meio dos choques, das expladd@escontinuidades e das correntes
subterrédneas do som. (STERKEN, 2003, p. 487).

Pode-se constatar entdo que os Polytopes saocaﬂpetmultlmldla em que Xenakifetua
uma espécisimbolismo estéticda ., e

guerra. Os cenarios construidos p :
compositor fazem mencéo direta
as imagens sonoras e visuais que
testemunhouOs reflexos luminosos
as reverberacdes sonoras e

as transformacdes abruptas de
iluminacao e intensidade sonora
provocadas pelas explosfes das
bombas.

¥ o

Figura 4: Polytope de Cluny Fonte: D’ALLONNES, 1975.

Os sons glissandos das sirenes de aviso sobrendsldeios e de balas e misseis riscando o
ar. As massas sonoras em movimento devido ao @esérto de ar produzido pelas explosfes
de bombas. As colunas de luz dos holofotes antidbodeios.

5 lannis Xenakis,Formalized Music: Thought and Mathematics in Contms Bloomington: Indiana
University Press, 1971, p. 9.



Os raios de luz provocados pelos misseis antiaéfesiuvens de fumaca com diversas
tonalidades sobrepostas, produzidas pelas reagfiesaduz e os gases. Os timbres asperos das
engrenagens e rodas dos tanques de guerra seaelopelas cidades. As transformagtes
abruptas da periodicidade dos sons das manifestagbmassa na completa aperiodicidade dos
gritos de desespero e dor devido ao confronto asmBdsas sdo todas imagens sonoras e
visuais que provavelmente Xenakis assimilou e i esteticamente em seus Polytopes.

5. POLYTOPES E A ESTRUTURA LOGICA DA GUERRA

Como exposto no inicio desse trabalho sabe-se gquent® o periodo da guerra
Xenakis participou ativamente na organizacao deifesiacdes de propaganda de massa
contra os Nazistas. Xenakis se referiu a logica masifestacdes de massa quando
discorrida sobre o método estocastico de compasicie evidéncias demonstram que o
compositor absorveu a estrutura probabilisticaed@mntos de guerra em suas composicdes
tomando como principio fundamental a l6gica quemeéa e subsiste nesses tipos de
manifestacdes, a saber: a ldgica estocastica qee adransformacdes de um estado de
manifestacdo que seja ordenado para outro totadnumsordenado, entre todos 0s outros.
As evidencias que confirmam as profundas relacdé® @ estrutura do pensamento de
artistico de Xenakis e sua experiéncia na guerderposer extraidas de suas poprias
palavras na descricdo que faz sobre as manifestagde participou durante a Ocupagéo
germanica da Grécia. Tal descricdo se vicula diretee a0 método de composicdo que
Xenakis introduziu na musica de sua época, a salmétodo probabilistico:

Todos ja observaram os fendmenos sonoros de umiéestagdo politica com centenas de
milhares de pessoas. O rio humano grita um slogam iitmo uniforme. Entdo, outro
slogan nasce da frente da manifestacao e se esgtéllzs Ultimas fileiras, substituindo o
primeiro. Uma onda de transformacdo entdo passgpudieeiras as Ultimas fileiras. O
clamor enche a cidade, e a inibidora forga da viba Btmo atinge um climax. E um evento
de grande poder e beleza em sua ferocidade. Enthogue entre os manifestantes e o
inimigo ocorre. O ritmo perfeito do Ultimo slogaa quebra num grande aglomerado de
gritos cadticos, que também se espalha até asaflfiteiras. Imagine ainda, os estampidos
de dezenas de metralhadoras e o0 assobio de balaspersando, adicionando sua
pontuacdo a essa total desordem. A multiddo emtatispersa rapidamente, e ao inferno
sonoro e visual segue uma calma detonante chedeskspero, morte e poeira. As leis
estatisticas desses eventos, esvaziados de saidomniolitico ou moral, sdo as leis das
cigarras ou da chuva. Séo as leis de passagenntaeta ordem a total desordem de um
modo continuo e explosivo. S&o as leis estocasticas

Atraves desses indicios torna-se possivel acedtirmacéo de que as obras composicionais de
Xenakis mantenham intima relacdo com sua histéisencial. E para confirmar ainda mais
esse apontamentos tem-se a seguinte colocagédaedSo

s XENAKIS, 1971, p. 9.



Nada impede de entender o inidletastasei€omo um poema sinfénico expressando uma
manifestacdo sob a ocupagédo, ou ainda, sob a graadiestacdo de 3 de Dezembro de
1944: chegada dos manifestantes (compassos 0&8yr@s de ordens (compassos 34-54),
confrontagdo e metralhadoras (compassos 55-8§)emd@o dos manifestantes e queixas
devido as mortes e feridos (compassos 86-103). Kienele mesmo, no inicio dos anos
1980, frequentemente pddetastaseiem relacdo a estas manifesta¢des (cf. por exemplo
1981, “Dialexi”, p. 239-240), sem certamente fdtir poema sinfénico”(SOLOMOS, 2004

). s XENAKIS, 1971, p. 9.

Portanto, torna-se visivel que, na proporcdo em apieocasides |ho permitissem,
Xenakis tenha se utilizado do recurso da abstrggia fazer com que asxperiéncias
tragicamente vivenciadas durante a guerra fossesimakadas estéticamenteEm outras
palavras, durante determinados momentos, o espagmtdas manifestacdes de massa e das
batalhas contra os exércitos invasores fora tramsio indireta e simulténeamente em um
lugar (topo)de experimentalismo e aprendizado estético. Luglar gual as aspiracdes musicas
de Xenakis, as quais, sem duvida, eram pecas fierdars para a formacéo e expressao de sua
personalidade, pudessem emergir como forma dersaprinecessidades de autoformacéo
subjetiva, as quais haviam sido temporalmente gabjgs pela necessidade de sua
manifestacdo civil — sua manifestacdo enquantoeseptante de uma porcdo social que
comungava dos mesmos ideais. Sendo assim, ficerggidb fato de que testemunho de
guerrade Xenakis fora transformado numa fonte de apreddiz assimilagdo de conceitos
que seriam estruturalmente utilizados em diversagids composicdes.

Dentro dos Polytopes sabe-se que o meétodo estxdsii utilizado de inimeras
maneiras. Desde a organizagdo das microestrutstagueas das pegas musicais, isto €, a
sintese estocastica utilizada para a composi¢casodg, até a macro-organizagdo das pecas
musicais e sua articulagdo em tempo com os texiog, espacializacdo. Como expde Agostino
Di Scipio (1998, p. 223) parte dos sons utilizagasa a composicdo de Polytope de Cluny
foram obtidos por sintese estocastica.7 Tambémslatadey (2002, p. 46), faz mensao a
utilizacdo de calculos estocasticos tanto ao nivero-composicional (na sintese sonora)
guanto ao nivel macrocomposicional, na articulatz@®luzes, espelhos e lasers no La Legend
d’Eer.8 Portanto, é conclusivo que a utilizacdorsodos estocasticos, seja ao nivel micro ou
macrocomposicional, além de serem produto de sumaftdio intelectual l0gico-matematica,
mantém intensa relacdo com as experiéncias viwdaigor Xenakis nas manifestacdes de
massa em que ele esteve envolvido durante a lir&uer

7 Particularmente notaveis em Polytope de Cluny sédsoms sintetizados, criados usando algoritmos
estocasticos [...] Xenakis foi habil para contradar operacdes de luz, lasers, e espelhos atravémide
digitais. Todos os célculos foram programados em aomputador, e os dados de saida foram, entao,
convertidos em sinais eletromagnéticos. DI SCIPKgostino. Composicional Models In Xenaki's
Electroacoustic Musid?erspectives of new Music, vol 36, n°2, 1998, .22

sLa Legend d’Er é um longo continuum sonoro duraceltca de quarenta e seis minutos, gravados sobre em
fita por sete canais. A peca é feita tanto de sintetizados como de samples gravados. Os sons de
computador foram obtidos em parte com o sistema&ClPem parte com métodos estocasticos. HARLEY,
JamesThe Electroacoustic Music of lannis Xenakismputer Music Journal, vol. 26, n° 1, 2002, p. 46.



6. CONCLUSAO

Através de todos as evidencias levantadas podeeggica conclusao de que, para além
da vasta formacdao intelectual e culturalyigéncia da guerracertamente teve uma grande
influéncia na formacéo da personalidade e, poremiiéncia direta, no pensamento estético-
composicional de lannis Xenakis. Pode-se constatadiversas obras artisticas de Xenakis, e
especificamente nd3olytopes que o compositor utilizou-se de estratégias cacmais que
fazem mencdo direta a légica da guerra, tanto @@l miicro quanto macro-composicional.
Pode-se contatar também que as mesmas estratégiasgadas para a composicao das obras
tiveram papel decisivo na construcdo de uewdética que diretamente evoca diversas
caracteristicas da propria guerra. Dessa manerartdo-se como base fundamental as
caracteristicas estéticas e l6gicocomposicionasRadytopes, e associando-se a elas a idéia de
Lukacs de que crescimento das contradi¢cbes da vida da nascinaritagédia como género
do conflito representadéomamos a liberdade de sugerir a idéia de quesdisesbras musicais
de Xenakis, e especificamente, as obras multimitbhasPolytopes podem ser encaradas como
umaRevolugéo Esteticamente ContinuaNas palavras do compositor:

A reflexdo que Xenakis via no espelho todos osldiabrava-o de que essa ferida havia
salvado sua vida. Ela efetivamente removeu-o dallieem que muitos dos seus
companheiros morreram. Ele sentia orgulho por sénizo sobrevivente e resolveu que
deveria fazer o maximo para justificar a vida, fade a maior parte do tempo, com que a
luta pela revolugcdo, perdida tdo miseravelmentedgsse ser redimida na musica.

(MATOSSIAN, 1999, pp 123-124)

Mas, como uma revolucdo pressupde a luta contranuimgo. Neste caso, de que
inimigo se trata? A luta de Xenakis é travada @auem ou o qué? Contra os aleméaes ou
contra os italianos? Contra o0 nazismo ou o fasc?smo

Ao retomar os primeiros momentos desse texto rac@eta que, para Xenakis e seus
companheiros, a luta pela liberdade extrapoloubjetigos nacionais e tornou-se uma questao
com conteudo existencial. Sabe que a luta de Xemakll Guerra foi travada contra uma forca
gue se manifestava na vida concreta, portanto, forga que revelava uma tendéncia
sécioantropoldgica imperativa, isto é, um pélo ¢adior de um percurso a ser trilhado
necessariamente pela humanidade. Portanto, n&ataeat de lutar contra alguma nagéo ou
algum sistema opressor, mas contra o que subsiste germe unificador de todos os sistemas
opressores. Sendo assim, a luta de Xenakis nd@peras contra o nazi-fascismo, uma vez que
este pode ser interpretado como a manifestacaocispeda negatividade, isto é
estranhamento do ser humano em relacéo ao seu iprggnero.Mas, contra a negatividade
genérica que o fundamenta, a sabealienacdo.9Portanto, posto que o adversario ndo € uma
forca especifica, mas genérica, pode se manifestadistintas dimensdes da experiéncia
humana. Sendo assim, torna-se compreensivel aéaiXenakis querer continuar sua luta ao
nivel estético, posto que, parafraseando a maxitad sua luta ndo era contra carne ou
sangue, mas contra forgas de um mundo espiritQal

9 Alienacdo é entendida aqui em todas as suas miagdes como expostas por RANIERI, Jesus. A Camara
Escura, Alienagéo e Estranhamento em Marx, Boiter2p@1.

10 PAULO, Ap. Carta aos Efésios, Novo Testamento, iBiBlagrada, Revista e Atualizada, SP: Sociedade
Biblica do Brasil, 1993, Cap. 6:12.
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