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RESUMO: O presente trabalho é parte de uma pesquisa que tem como objetivo investigar de que maneira as
novas tecnologias contribuiram para a consolidacdo de novas formas e realizagdes de musica eletroacustica
mista. De forma mais especifica, o foco da pesquisa estd direcionado para a analise da interacdo entre
instrumentistas e novas tecnologias como fator principal na criagdo de musica eletroacustica mista. A fase atual
da pesquisa esté fixada na investigacdo do uso do computador como instrumento musical, na sua capacidade de
gerar um controle gestual instrumental, suas possibilidades, limitagdes e especificidades.
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ABSTRACT: The present work is part of a research which intends to investigate how the new technologies
generated new ways of creating mixed electroacoustic music. In a more specific way, the aim of this research is
to analyze the interaction between the performers and the new technologies as the main factor of the composition
of mixed electroacoustic music. The present phase of the research is the investigation of the computer as a
musical instrument, it’s capabilities in generating an instrumental gestural control, and it’s possibilities and
limitations.
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INTRODUCAO

Este trabalho é parte de uma pesquisa de mestrado em andamento na area de
composicdo (masica e tecnologia) que tem como tema a interagdo entre intérprete e eletrdnica
na musica eletroacustica mista.

A pesquisa tem como objetivo o estudo de formas de interacdo tradicionais e inovadoras
e sua correlacdo com os avancos da tecnologia — processadores mais velozes, novas interfaces
— e com a dindmica da composi¢do musical — a incorporacdo desses novos aspectos de forma
organica e coerente.

Como movimento inicial da pesquisa, buscamos uma visdo mais ampla do papel do
computador na musica eletroacustica mista para além do seu uso como ferramenta de trabalho
pelo compositor.

OBJETIVOS

O presente trabalho tem como objetivo a analise do papel do computador como um
possivel instrumento musical com o intuito de situa-lo de forma mais clara no jogo interativo
da musica eletroacustica mista.

Através desta analise esperamos futuramente fundamentar as bases de um ideal de
interacdo que resulte numa maior integracdo entre o intérprete e a parte eletronica.

* Bacharel em Composicdo pela Escola de Musica da UFRJ e mestrando em composicio na area de mdsica e
tecnologia na Escola de Musica da UFRJ. Endereco eletrénico: campello.marcos@gmail.com



JUSTIFICATIVA

Entende-se por musica eletroacUstica mista aquela que conjuga o uso da parafernalia
eletroeletrénica com a acdo do instrumentista. Segundo Nassaro:

Das varias estratégias de composicdo para a musica eletroacustica,
trataremos daquelas que conjuguem o arsenal tecnoldgico a atuacdo ou
interferéncia humanas, no que concerne principalmente ao momento da
execucdo musical; onde o intérprete executa uma parte ja preestabelecida
[sic] ou que pode sofrer algum tipo de processamento no decorrer da
apresentacdo. A esse tipo de relagdo chamaremos musica mista.
(NASSARO, 2001, p.1)

A musica eletroacistica mista pode ser subdividida em dois grandes campos:
instrumento e fita (gravacdo em suporte), e instrumento e live electronics (manipulacdes e
interferéncias a tempo real) (Ibid., p. 47).

O primeiro campo diz respeito “a conjugacdo entre a execuc¢do instrumental ou vocal e
sons pré-gravados em estadio” (lbid., p. 42). O segundo, refere-se “as transformacdes e
interferéncias no material sonoro a tempo-real, além de como se realiza o controle dessas
acoes” (Ibid., p. 43).

Historicamente®, a musica mista tem em sua origem meios de manipulacdo sonora
baseados em um suporte pré-gravado, como por exemplo no caso da fita magnética e suas
técnicas de manipulacdo: cortes, montagens, alteracdes de velocidade e de direcdo de leitura
da fita.

As fitas, [...], davam ao compositor versatilidade e flexibilidade na gravacao
e estocagem dos sons, permitindo-lhe manipular sua altura e ritmo pela
alteracdo da velocidade de gravacdo, sobrepd-los uns aos outros e
reorganiza-los na ordem desejada. Foram estas poucas técnicas que tornaram
possivel o verdadeiro nascimento da musica eletronica. (GRIFFITHS, 1998,
p.145)

O resultado final obtido através da manipulacdo sonora em fita tornava-se algo
cristalizado. O intérprete geralmente ndo tinha controle sobre o resultado sonoro do suporte e
apenas deveria adequar-se a execugdo do mesmo.

Com o surgimento dos meios de manipulacdo em tempo-real, as técnicas de
manipulacdo caracteristicas da fita magnética puderam entdo ser aplicadas durante a execucao
da obra musical. A manipulacdo seria agora um elemento constituinte da apresentacdo da
peca, tornando-a temporalmente mais flexivel.

Do ponto de vista da concepcao, essa evolucao tecnoldgica gerou novas possibilidades
de interatividade composicional, que podem ser classificadas da seguinte forma, segundo
Curtis Roads:

Nos distinguimos dois niveis de interacdo: (1) interacdo relativamente leve
com um “ambiente composicional”, baseado em experiéncia de estudio,
onde existe o tempo para editar e retroceder se necessario; (2) intensa
interacdo em tempo-real baseada em trabalhos com sistemas de
performance de palco, onde a énfase estd no controle de um processo
musical em andamento e ndo existe tempo para edi¢do. (ROADS apud
ALMEIDA,; FIGUEIRO 2005, p. 53-4)

Contudo, o intérprete de musica eletroacustica mista é tradicionalmente mantido alheio
ao processo de tratamento sonoro (no caso da eletrdnica ao vivo) ou de reproducdo de
material pré-gravado (no caso de suporte fixo), sendo este realizado pelo proprio compositor
ou por outra pessoa designada por ele, ndo tendo o intérprete controle sobre os meios de
manipulagéo e processamento do som.

! A primeira peca a conjugar a utilizacéo de fita magnética com a atuacfo de instrumentos musicais ao vivo foi
Musica su due dimensione, composta em 1952 por Bruno Maderna (NASSARO, 2001, p. 9)



DISCUSSAO E RESULTADOS

A musica eletroacustica atual é predominantemente criada em computadores ou em
estudios e estacbes de trabalho equipadas com computadores e periféricos (teclados,
interfaces diversas, modulos de processamento) sobre 0s quais trabalham os compositores e
intérpretes de tal modalidade da criagdo sonora.

Embora o resultado sonoro obtido possa ser considerado musica?, h4 uma indefinicao
com relacédo ao papel do computador nessa cadeia de eventos até a criagdo do produto final —
a obra musical. Por gerar uma obra musical poderia o computador ser considerado um
instrumento musical ? Analisemos alguns conceitos de instrumento musical.

Segundo o Novo Dicionario Aurélio (verbete instrumento, n°5), instrumento musical é o
“objeto que produz sons musicais” (FERREIRA, s/d). Esta definicdo enormemente
abrangente e pouco técnica ndo nos fornece qualquer recurso para a discussdo pois ndo
apresenta as formas de producéo desses sons e nem a defini¢cdo do que s&o sons musicais.

Tampouco nos ajudam as definicfes dos dicionarios de mausica, que geralmente nos
remetem a tratados de organologia, onde encontramos estudos das diferencas e semelhancas
entre os instrumentos, mas ndo num nivel tdo amplo que englobe todos os instrumentos sob
uma unica definig&o.

No livro Guide des Objets Sonores, Michel Chion nos apresenta a definicdo de
instrumento apresentada por Pierre Schaeffer em seu Traité des Objets Musicaux:

Todo dispositivo que permite a obtencdo de uma colecdo variada de objetos
sonoros — ou de objetos sonoros variados — mantendo sempre em Si a
permanéncia de uma causa, € um instrumento de mdsica, no sentido de uma
experiéncia comum a todas as civilizagdes. * (SCHAEFFER, 1977 apud
CHION, 1983, p. 52)

Dessa forma, Schaeffer coloca em evidéncia a unidade produzida pelo instrumento
musical, que, apesar de produzir variantes sonoras, mantém, de alguma forma, uma unidade
nessa producdo. Para uma andlise mais profunda, Schaeffer propde trés critérios de avaliacao:
o timbre, 0s registros e as possibilidades de execucéo.

O timbre seria caracterizado como a permanéncia (ou pseudo-permanéncia, ja que é
uma espécie de abstracdo percebida pelo ouvido) e os registros e as possibilidades de
execucdo seriam variagdes de duas ordens: a primeira, de ordem abstrata, como registros de
altura escritos em uma partitura; a segunda, de ordem concreta, no nivel do estilo, do toque,
do jogo instrumental. (Ibid., p.53)

Com base nesses critérios, Schaeffer propde um alargamento da no¢édo de instrumento,
que englobaria o estadio e a sintese sonora, afirmando que esses recursos, “partindo de vias e
causas novas, se remetem as leis fundamentais do instrumento (apontadas como também de
toda musica): permanéncia de caracteres e variacdo de valores.” (Ibid., p.54)

Apesar da grande importancia deste tratamento do conceito de instrumento, ele
desconsidera um fator definitivo para a caracterizagdo de um instrumento musical: a acdo que
gera 0 som, o gesto musical.

Hugues Dufourt, em seu artigo Prolégomeénes a la simulation du geste instrumental,
afirma que “O gesto instrumental se reporta a uma transformacdo que faz corresponder as

2 Ha vérias opinides acerca da nomenclatura que melhor descreve os variados tipos de trabalhos realizados com
mausica e tecnologia. Cf.: < http://www.sonicartsnetwork.org/>; < http://www.sonic.mdx.ac.uk/discover.html>

3 “Tout dispositif qui permet d’obtenir une collection variée d’objets sonores — ou des objets sonores varies —
tout en maintenant a I’esprit la permanence d’une cause, est un instrument de musique, au sens traditionnel
d’une experience commune a toutes les civilizations.”


http://www.sonicartsnetwork.org/
http://www.sonic.mdx.ac.uk/discover.html

variacBes definidas do efeito as variaces definidas da causa”. * (DUFOURT In: GENEVOIS;
DE VIVO, 1999, p. 11)

A insercdo do gesto instrumental no computador, sob a forma de sua simulacédo, torna
necessario ultrapassar a informatica de decisdo e propor uma forma global e interativa
baseada, sobretudo, no tratamento de informacdes diversificadas e constantemente submetidas
a critérios de avaliacdo. (Ibid., p.12)

Dufourt traz entdo o gesto para proximo do computador, e, apesar de sua definicdo de
gesto instrumental ser aberta, enfatiza uma relagdo causal, correlagdo entre acdo e resultado,
que serd aprofundada por Claude Cadoz.

Cadoz, em seu artigo Musique, geste, technologie, define, de forma genérica, o gesto
como 0 conjunto de comportamentos corporais associados a nossa atividade muscular.
(CADOZ In: GENEVOIS; DE VIVO, 1999, p. 50)

Ao definir gesto instrumental, Cadoz liga o gesto a uma cadeia de elementos (que
passara a ser denominada “cadeia instrumental™), sendo tais: 0 meio aéreo, um objeto mais ou
menos estruturado capaz de vibrar, outro objeto capaz de excitar esta vibragdo, e uma caixa de
ressonancia (Ibid., p.51).

O autor apresenta-nos entdo uma definicdo de gesto instrumental: conjunto de
componentes gestuais aplicados ao instrumento dos quais uma parte produzird a energia
necessaria a finalidade do ato. Cadoz é enfatico ao apontar a continuidade energética entre o
gesto e o resultado sonoro final como determinante para a classificacdo de um gesto como
gesto instrumental.(Ibid., p.62)

Podemos observar entdo duas relacdes fundamentais apresentadas por Dufourt e Cadoz.
A primeira seria a idéia de que o instrumento depende do gesto instrumental, ou seja, ele ndo
existe por si s6, mas sim num complexo de relacbes com o0 gesto para a obtencdo de um
resultado determinado; a segunda, a de que existe uma continuidade entre a energia do gesto e
o0 resultado sonoro advindo do instrumento. A esta segunda relacdo Cadoz dard o nome de
“cadeia energética”. (Ibid., p. 63)

A partir do momento em que a cadeia energética foi rompida com o advento da valvula
— gerando amplificacdo — e a criacdo de instrumentos eletronicos e elétricos, ficamos diante de
uma ?ova configuracdo das relacdes contidas entre um primeiro gesto e o resultado sonoro
final.

Cadoz denomina esta quebra de continuidade da cadeia energética de “corte
ontoldgico”, por se ter desvinculado a energia geradora do som da energia contida no gesto.
Torna-se entdo necessario analisar esta nova relacdo estabelecida buscando uma forma de
compreendé-la e classifica-la. (Ibid., passim.)

Em seu artigo Geste et pensée musicale: de I’outil a I’instrument, Hugues Genevois
apresenta inicialmente esta problematica: “Entdo, ao conseguirmos produzir musica sem que
nenhuma acdo fisica, corporal, seja 0 pré-requisito energético, tornou-se necessario redefinir
os termos dessa relacdo.” ® (GENEVOIS In: GENEVOIS; DE VIVO, 1999, p. 35)

Seguindo esta idéia, Genevois afirma que o computador nos permite reinventar
categorias tradicionais da expressdo musical e que, utilizando-se dispositivos que permitem
um controle gestual preciso do processo sonoro, chega a adquirir o estatuto de ferramenta
expressiva, e entdo, de instrumento de criacédo. (Ibid., p. 36)

* «“Le geste instrumental se rapporte donc & une transformation qui fait correspondre aux variations définies de
I’effet les variations définies de la cause.”

® Pode-se pensar também no 6rgéo de tubos como um instrumento onde esta quebra da cadeia energética ocorre,
mas o autor nao fala sobre este instrumento especificamente.

® “Toutefois, depuis que nous savons produire de la musique sans qu’aucune action physique, corporelle, en soit
le préalable énergetique, il est devenu nécessaire de redéfinir les termes de cette relation.”



Apresentando elementos de avaliacdo e categorizacOes distintas daquelas apresentadas
por Cadoz, Genevois cria um elo entre 0 gesto musical e a idéia, apontando a idéia musical
como o primeiro gesto musical. (Ibid., p. 41)

CONSIDERACOES FINAIS

Numa tentativa de classificar o computador como instrumento musical, propomos um
améalgama dos conceitos apresentados, perseguindo ao mesmo tempo sua valorizagdo como
instrumento de producdo musical, a consciéncia da importancia da cadeia energética e suas
consequéncias no resultado obtido, e o papel do pensamento musical abstrato como
determinante de possiveis classificacdes de seu uso.

Enfim, partindo das afirmacdes de Cadoz de que o computador ndo é um instrumento
devido ao “corte ontoldgico” que é a quebra da corrente energética e de que o computador é
uma maquina de representacdo (CADOZ In: GENEVOIS; DE VIVO, 1999, p.89, 90); da
afirmacdo de Schaeffer de que a musica produzida em estudio pode conter a permanéncia que
é caracteristica do instrumento e da musica; da causalidade abrangente apresentada por
Dufourt; da afirmacdo de Genevois de que o computador € um instrumento de criagcdo
expressivo e de que o gesto pode ser uma idéia musical, propomos que o computador pode ser
um instrumento musical, sabendo-se que ele € um sistema de representacdo, utilizando-se suas
caracteristicas especificas para criar produtos especificos e partindo da representacdo de
gestos para a obtencgéo de resultados sonoros precisos.
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