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RESUMO: Este artigo apresenta algumas questdes surgidas em torno de uma pesquisa interessada na memoria
musical da Maré, bairro popular da zona norte do Rio de Janeiro. Discute 0 uso da musica como fonte no
processo de investigagdo e reflete sobre o trabalho de campo que aproxima perspectivas tanto da
etnomusicologia quanto da historia. Trata também da histdria oral como metodologia capaz de produzir reflex6es
comunitarias e pesquisas com perfil mais participativo.
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ABSTRACT: This paper presents some issues around a research about the musical memory from Maré, popular
neighborhood in north zone from Rio de Janeiro. It argues the music role as source on investigation process and
reflects about the fieldwork that makes a link between perspectives both ethnomusicology and history. It treats
also the oral history as capable methodological tool to made community reflections and researches more
participating.
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INTRODUCAO

Desde 2003, pesquisadores do Laboratorio de Etnomusicologia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (LE/UFRJ) e do grupo Musicultura® iniciaram um processo de
pesquisa e reflexdo sobre as praticas musicais da Maré. A perspectiva era inaugurar um
mapeamento dessas praticas como parte de um processo de construcdo de conhecimento,
gerando um arquivo audio-visual sobre a mdsica mareense para, no futuro, proporcionar
debates comunitarios.

Assim, no amadurecimento dessa experiéncia de pesquisa-acdo, a equipe do
LE/UFRJ e o grupo Musicultura vém divulgando suas atividades em foruns e periodicos
nacionais e internacionais’. Em relacdo a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagéo
em Musica (ANPPOM), foram apresentados trabalhos nas edi¢cGes de 2005 e 2006, no Rio de
Janeiro e Brasilia respectivamente. No primeiro caso, falamos do processo de formagdo do
grupo de pesquisadores e das primeiras experiéncias desse grupo com métodos etnogréaficos
usando gravacGes em audio e video, discutindo suas implicagdes no debate sobre direito
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LEm 2003, LE/UFRJ formalizou uma parceria com a ong Centro de Estudos e Ac¢des Solidarias da Maré
(CEASM) colocando em pratica o projeto “Samba e coexisténcia: um estudo etnomusicoldgico da circulacdo do
samba no Rio de Janeiro”. A partir desse projeto foi formado um grupo de jovens pesquisadores na Maré. Esse
grupo denominado Musicultura, do qual o autor faz parte, conta até hoje com a participacao de alunos de ensino
médio da rede publica do Estado do Rio de Janeiro, pré-universitarios, graduandos e pés-graduandos da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. O apoio financeiro para a realizagdo do projeto veio respectivamente
das seguintes instituicdes: CNPq (2003-2005), FAPERJ (2005-2006), PR-1/UFRJ (2004-2007), PR-
5/UFRJ/CENPES-Petrobras (2006-2007) e CNPq (2007-2010).
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2006 no Smith College (Massachussets, EUA) e no Trinity College (Connecticut, EUA).
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autoral. No ano seguinte, 0 grupo apresentou sugestfes para a construcdo de politicas publicas
para e com jovens tendo como referéncia a pesquisa musical.

Embora as investigacdes desenvolvidas na Maré, até agora, a partir do projeto “Samba e
Coexisténcia”, tenham rendido bons dados para uma possivel interpretacdo do local através da
sua mausica, € necessario investir mais na averiguacdo das articulacbes existentes entre o
presente e o passado musical do bairro. Nesses Ultimos anos, avangamos pouco num
mapeamento dos trajetos percorridos por moradores mais antigos na construcdo de lagos
comunitarios a partir da masica. Da mesma maneira, foram insuficientes nossas reflexdes
sobre as praticas musicais desses mesmos personagens.

Na condicdo de historiador — mais recentemente, estudante de musicologia — e morador
da Maré, entendo ser relevante buscar os vestigios dessa memaoria musical local apontando 0s
tracos responsaveis por permitir, ampliar ou mesmo limitar a coexisténcia de individuos e
repertorios.

O projeto de pesquisa que se desenvolve tenta, entdo, de maneira mais ampla, dar
visibilidade a essas experiéncias — principalmente sonoras — ocorridas no espago mareense.
Tal esforco justifica-se na medida que, aos populares, ndo deve ser negada a possibilidade de
tornarem-se personagens historicos. Para além, o trabalho servira para ampliar debates sobre a
memoria, a histéria e o patrimonio local, ajudando no aumento de acervos localizados no
préprio bairro.

Meu interesse com esse trabalho é, portanto, desenvolver um conhecimento sobre a
Maré aproveitando todo um campo de reflexdo etnomusicoldgica que trata das praticas
musicais de grupos migrantes. Com ele, de maneira mais especifica, pretendo entrar em
contato com a memoria de uma parte dos migrantes nordestinos que colaboraram na
configuracdo da Maré, tentando assimilar os processos de aculturacdo desenvolvidos a partir
da experiéncia da migracdo. Para tanto, irei utilizar-me principalmente da histéria oral como
metodologia de recolhimento dessas memarias pessoais, que irdo compor os dados centrais da
pesquisa.

ENTRE HISTORIA E ETNOMUSICOLOGIA: LOCALIZANDO A TEMATICA

No século XX a historia alargou seu campo de diélogo. Iniciou sua trajetéria
interdisciplinar aproximando-se de ciéncias tais como a geografia, a economia, a sociologia, a
antropologia, entre outras. Nesse processo de aproximacao com outras areas de conhecimento,
mudangas foram surgindo gerando novos problemas, objetos e abordagens. (CARDOSO;
VAINFAS, 1997).

Atualmente, entre as correntes de conhecimento que estimulam a perspectiva de uma
historia interdisciplinar vale destacar a Micro-histéria e a Nova Historia Cultural. Ambas
estimulam reflexdes sobre o passado de grupos e pessoas que estdo filiadas as camadas
populares ou mesmo que produzem seu cotidiano em ambientes predominantemente
informais. De certa maneira, essas correntes historiograficas nos ajudam a realizar
consideracdes sobre a vida daqueles que, até entdo, foram colocados a margem da historia.
(VAINFAS, 2002).

No caso especifico do trabalho que se apresenta, o acumulo de conhecimento produzido
tanto pela Micro-historia quanto pela Nova Historia Cultural serdo levados em conta.Uma vez
que se deseja dar visibilidade as praticas musicais de personagens que, até agora, ndo se
tornaram objeto de reflexdo histérica, as contribuigdes tedricas e metodologicas dessas duas
correntes serdo valiosas.



No que diz respeito a mdsica, os estudos histéricos sdo relativamente recentes e na
grande maioria dos casos privilegiam reflexdes sobre a forma can¢do — com grande énfase na
MPB - registrada em suportes de audio que tiveram ou tém grande poder de circulagdo. Sabe-
se, contudo, que a sigla MPB esta muito longe de representar a totalidade da experiéncia
musical brasileira popular. Ela representa determinados segmentos e praticas musicais e,
como tal, vem servindo como padrédo de julgamento estético, ou seja, abraca algumas praticas
e deixa outras de fora. (NAPOLITANO, 2002).

Nesse sentido, cabe perguntar: as masicas que ndo estdo nos discos nem nos indices da
industria ndo servem como objetos de reflexdo historica? As canc¢Bes que ndo estdo em
suportes midiaticos habituais ao nosso cotidiano ou, fogem da forma cancdo, devem ser
estudadas apenas por etnomusic6logos?

A etnomusicologia, por sua vez, sofreu ao longo do tempo, tal como a histdria,
mudancas significativas tanto na construcdo de seus objetos quanto na forma de aborda-los.
Apoiada no método etnografico, a producdo etnomusicologica tem, atualmente, enfatizado a
necessidade de pensarmos 0s processos de pesquisa de forma menos etnocéntrica, ou seja,
mais colaborativa, reflexiva e polifonica. (BARZ; COOLEY, 1996). Em outras palavras,
maneiras de aproximar mais e melhor pesquisador e pesquisados, observador e objeto de
estudo, comunidade e universidade ou, se preferirem, pesquisa em musica e sua interacdo na
sociedade.

Portanto, os desafios estdo colocados dos dois lados. Na trilha historica, entrar em
contato com uma memoria musical pensando numa futura e possivel sintese histdrica que
aponte novas consideracdes sobre a musica popular urbana no Rio de Janeiro. Na via
etnomusicoldgica, elaborar um conhecimento que ofereca novos dialogos e fortaleca a
posicao dos grupos pesquisados.

EM BUSCA DA MEMORIA MUSICAL DA MARE

BREVE HISTORIA DO BAIRRO

Desde 1994 a Maré esta, oficialmente, caracterizada como bairro, apesar de ocupar no
imaginério a condicdo de favela e de permanecer como area periférica da capital fluminense.
Composta por 16 comunidades, sua dimensao fisica e populacional supera muitos municipios
brasileiros e como tantas outras regides do pais, sofre com a inclusdo precaria no espaco
urbano. Segundo dados do Censo Maré 2000, a regido possui 132.176 habitantes abrigados
em 38.273 domicilios. Se fosse um municipio independente do Rio de Janeiro teria direito a
uma camara de vereadores prépria tendo no minimo 9 e no maximo 21 representantes.
(CEASM, 2003).

As comunidades que compBem o bairro traduzem diferentes politicas habitacionais
colocadas em prética pelo poder publico, destacando-se as remogdes e os famosos Centros de
Habitacdo Provisoria (CHPs) da década de 60 e 70. Do mesmo jeito, elas refletem as
estratégias de uma populagdo pobre em busca de moradia, sem tempo para esperar as
respostas governamentais.

Localizada entre a Linha Amarela, Linha Vermelha e Avenida Brasil — trés das
principais vias expressas da cidade —, serve de palco para experiéncias culturais e
educacionais bem sucedidas, seja com apoio governamental ou ndo-governamental.



Simultaneamente, € bastante conhecida pelas viola¢des praticadas por grupos de traficantes
nativos, fazendo com que apareca regularmente em péginas policiais.

Esses e outros ingredientes fazem com que a Mareé seja, muitas vezes, assimilada a partir
de esteredtipos. Sendo assim, frequentemente, os moradores sdo tratados como potenciais
ameacas, repetindo a velha férmula que associa pobreza a periculosidade. Outras vezes, pelo
contrario, ha uma tentativa de assimilar os favelados a partir de determinadas qualidades
exoticas como se elas lhes fossem inatas, por exemplo, uma natural aptiddo para a masica ou
futebol.

Os primeiros registros de ocupacdo do que vem a ser 0 bairro Maré datam da década de
1940. Nas décadas seguintes, as ocupacdes aumentaram, ajudando na formacdo daquilo que
hoje muitos consideram o nucleo inicial do bairro. Sua montagem contou com a participacdo
de pessoas e familias vindas de diferentes lugares da prépria cidade, principalmente a partir da
politica de remocGes disseminada pelo governo da Guanabara; do interior do préprio estado;
de Minas Gerais; Espirito Santo e varios estados da regido nordeste. (CEASM, 2003).

A Maré, nesse sentido, constituiu-se quase como um laboratério de politicas
habitacionais ao longo de sua existéncia. Nas décadas de sessenta e setenta, periodo de intensa
migracéo, ela definitivamente se consolida e se expande, tanto do ponto de vista territorial
guanto populacional. A consequéncia inevitavel de tal circunstancia foi a convivéncia
voluntaria, ou forcada, de inimeras pessoas, historias e repertorios sonoros.

O DESAFIO ETNOGRAFICO A PARTIR DA HISTORIA ORAL

Nos ultimos quatro anos, algumas observacfes de base qualitativa e quantitativa
realizadas na Maré pelo LE/UFRJ e grupo Musicultura apresentam a muasica como um
elemento significativo na construcdo de identidades e das préprias possibilidades de
apropriacdo do espaco comunitario e metropolitano a partir de uma multiplicidade de praticas
sonoras. Tendo isso em vista, torna-se pertinente observar se essa circunstancia é verificavel
no contexto de chegada dos diferentes migrantes ao bairro, nas décadas sessenta e setenta.

Conversas iniciais com colaboradores permitem-nos especular que a variedade de
géneros e praticas musicais coexistentes no espaco mareense guardam relacdo com o passado
comunitario, sinteticamente apresentado acima. Tomando como base essa hipdtese, inUmeras
questdes se apresentam: ouve combinagdo de elementos da cultura migrante com préaticas
musicais da cidade do Rio de Janeiro? Que tipo de transformacbes ou adaptacOes foram
viabilizadas a partir do encontro das diferentes praticas musicais no contexto da Maré nas
décadas de sessenta e setenta? Existe uma pratica musical que possa ser identificada como
integrante da tradicdo mareense ou destacada como portadora da tradi¢do local? Qual foi o
papel desempenhado pela mdsica na construcdo identitaria e alocagdo dos migrantes ao longo
do espaco mareense? De outra maneira, se constatamos, recentemente, a existéncia e
coexisténcia de sons e estilos musicais, quais foram, afinal de contas, os elementos que
proporcionaram essa situagao?

H& algum tempo, historiadores abandonaram a visdo retrospectiva e assumiram o
trabalno com fontes orais. Da mesma maneira, importantes pesquisas conduzidas em
diferentes areas do saber (sociologia, antropologia, psicologia etc) langcam mao das
perspectivas da histdria oral a fim de alcancar conclusdes mais completas. No conjunto, o que
parece essencial de ser lembrado em relagdo a historia oral € o que nos diz Ferreira: “Tendo
como pressuposto basico a producdo de entrevistas como fontes histéricas, a histéria oral
problematiza a utilizacdo de todas as fontes, ao colocar em evidéncia as condicOes de
producédo das mesmas e a sua relacdo com o pesquisador”. (FERREIRA, 2002, p.327).



A partir de técnicas da histdria oral, planeja-se colocar uma série de questbes em
evidéncia, na tentativa de obter dados sobre a memaéria musical mareense capazes de revelar
detalhes significativos sobre o contexto em questdo. Nesse sentido, travar contato com a
memoria de determinados personagens, produtores de uma fracdo da paisagem sonora
mareense, serd uma estratégia central da pesquisa que se desenvolve. Aqui, cabe dizer que, na
etnomusicologia, quase ndo se encontram trabalhos interessados no estudo de memorias e,
nessa perspectiva, o trabalho que se apresenta tenta dar uma contribuicéo.

Sabemos que memoria € um termo geralmente associado as a¢Ges de armazenamento e
lembranca. Contudo, é necessario cuidado com a sua valorizacdo e, principalmente, seu uso
enquanto fonte de dados sobre o passado. Na experiéncia humana, 0s acontecimentos
pretéritos nunca sdo recuperaveis no seu todo. Portanto, as lembrangas por via da memoria
sejam individuais, sejam coletivas, nunca serdo completas. Em outras palavras, lembrar —
numa operacdo dialética e, quem sabe, paradoxal — exige o seu oposto, requer 0
esquecimento.

Isso ndo chega a configurar como uma novidade para a tradigdo ocidental. Na Grécia
arcaica, por exemplo, a memdria possuia um sentido mistico e metafisico. Na sociedade grega
daquela época, o poeta — figura central no acionamento das lembrancas — era praticamente
considerado um transmissor das mensagens divinas. Ele se apresentava como uma espécie de
porta-voz de Mnemosine, deusa da recordacdo e do esquecimento. Esquecendo os aspectos
relativos ao mundo dos mortais 0 poeta poderia ter acesso a lembranca dos elementos
essenciais, ter acesso as verdades eternas. (BARRENECHEA, 2005).

O fato de trabalhar com vestigios extremamente seletivos ndo deve, entretanto,
desmotivar o pesquisador. Antes, ele deve tentar compreender os filtros responsaveis pela
selecdo. Seguindo o conselho de Ginzburg: “O fato de uma fonte ndo ser objetiva (mas nem
mesmo um inventario é objetivo) ndo significa que seja inutilizavel”. (GINZBURG, 2006,
p.16).

N&o resta davida que o carater seletivo e ndo holistico da memdria exige cautelas e
apurada percep¢do dos elementos que a condicionam. Pollak (1992) lembra-nos que, em
principio, a memdria pode parecer um evento muito mais individual que coletivo, porém, suas
elaboracdes dependem também de interacBes sociais que influenciam na escolha das
lembrangas. Na verdade, ele entende que sdo basicamente trés os elementos constitutivos da
memoria tanto particular quanto coletiva. Primeiro, o autor aponta para 0s acontecimentos.
Esses, por sua vez, estdo divididos entre os vividos pessoalmente e os vividos por tabela. No
primeiro caso, tratam-se de eventos presenciados pelo individuo; o caso seguinte, sao
vivéncias experimentadas pelo coletivo ao qual a pessoa pertence de maneira tal que,
ganhando intenso relevo no imaginario, é quase impossivel saber se ela realmente participou
ou nédo do acontecimento em quest&o.

Afora os acontecimentos, a memoria constitui-se também em funcdo de pessoas e
personagens diversos. Tal como no quesito acontecimentos, aqui também podemos verificar
relacdes constituidas de forma direta e indireta. Para o ultimo caso, Pollak oferece o exemplo
do general De Gaulle: “no caso da Franga, ndo é preciso ter vivido na época do general De
Gaulle para senti-lo como um contemporaneo”. (POLLAK, 1992, p.2). De fato, muitas vezes,
pessoas distantes de nosso espago-tempo sao sentidas como proximas.

Por fim, os lugares apresentam-se como o0 terceiro ingrediente na constituicdo da
memoria tanto individual quanto coletiva. No caso especifico do trabalho que se desenvolve
esse serd um item extremamente relevante. Inimeros personagens que serdo investigados
trardo em suas memorias a marca do processo migratorio, ou seja, uma mudanca espacial
intensa. Sera necessario, portanto, considerar esse item como um fator extremamente atuante
na selecdo das lembrangas. De mais, as palavras de Ferreira s&éo mais uma vez esclarecedoras:
“A memoria é também uma construcdo do passado, mas pautada em emocdes e vivéncias; ela



é flexivel, e os eventos s@o lembrados a luz da experiéncia subseqliente e das necessidades do
presente”. (FERREIRA, 2002, p.321).

Esta claro, portanto, que é preciso encarar a memaoria como uma construcdo histérica
influenciada por varios condicionantes. Todavia, ndo é possivel ignorar sua capacidade de
reter lembrancas sobre o passado. Nesse sentido, acredita-se que as memorias e lembrancas
oferecidas pelos interlocutores da pesquisa irdo permitir a construcdo de painéis detalhados
sobre suas vidas e, também, sobre 0 ambiente comunitario. Esse material servira, entdo, para
compor uma etnografia das praticas musicais do passado recente da Maré. Pesquisas
desenvolvidas em contextos semelhantes demonstraram a eficacia tanto do uso de entrevistas
quanto do método etnografico na coleta de dados®.

CONCLUSAO

Algum tempo atrds José Geraldo Vinci de Moraes sublinhou que uma perspectiva
interdisciplinar envolvendo cultura, madsica popular e histdria poderia colaborar na elucidacdo
de processos ainda desconhecidos pela historiografia. Estava convencido de que a musica
poderia ser usada como fonte histérica, principalmente na revelagdo de caracteristicas de
grupos menos favorecidos. (MORAES 2000).

Para tanto, seus argumentos possuem como base dois pontos. O primeiro, lembrando
Alcéntara de Machado, ¢ uma consideracdo sobre a relacdo entre cancgéo e setores populares.
Aqui, 0s mais pobres e menos escolarizados sdo reconhecidos como portadores de uma
historia especifica e, conseqiientemente, de uma sonoridade muito particular. O segundo trata
a masica como um aparato informacional. Em outras palavras, enxerga as cangdes como
expressoes artisticas com alto poder de sintese e comunicacdo. (MORAES 2000).

Os historiadores tém trabalhado, no século XX, basicamente com musicas presentes na
industria fonografica. Porém, os etnomusicologos ensinam que repertdrios e praticas musicais
possuem significados e relevancias para determinadas comunidades, ainda que muito longe
estejam de alcancar o baixo escaldo do mercado de discos. A musica realiza-se e acontece
mesmo sem a presenca da industria. Este trabalho parte do pressuposto que os repertérios e as
praticas musicais ndo capturadas pelos processos de industrializacdo, guardados apenas na
memoria de determinados personagens, podem servir de fonte na investigacdo do passado de
um bairro popular da zona norte do Rio de Janeiro.

Em um de seus trabalhos, Nettl apontou a medida aparentemente paradoxal adotada por
algumas culturas que, para se manterem vivas, incorporaram elementos estranhos a sua
tradicdo, ou seja, modificaram-se. Curioso é que a mudanga produzida ndo veio no sentido de
se elaborar uma nova tradigcdo. Pelo contrério, a variacdo estabeleceu-se com o objetivo de
perpetuar uma cultura percebida como ameagada. (NETTL, 2002).

Nettl (2002) apontou que a partir da década de setenta os ethomusicélogos passaram a
considerar com maior atencdo mudancas colocadas em pratica em funcdo de contatos
culturais. Creio ser possivel e relevante pensar as continuidades ou descontinuidades musicais
postas em pratica por manifestagdes musicais presentes na Maré das décadas de sessenta e
setenta. Em um espaco onde blocos carnavalescos coexistiram com folia de reis, candomble,
forré e outras praticas musicais, a de se perguntar: que tipo de ambientacdo sonora foi
impressa no contexto em questdo? De que forma ela interferiu na elaboracdo, percepgéo e
apropriacdo desse espaco por parte principalmente dos moradores até entdo estranhos ao

3 Ver SOUZA 2001; SOUZA E SILVA 2003; MATTOS 2004



lugar? Traduzindo em uma pergunta central: qual o papel desempenhado por certas praticas
musicais na construcao e apropriacdo do espaco comunitario mareense?

Ao investigar as concepcles de “mudanca musical” presentes em diferentes culturas,
Netll (2002) criou um intenso dialogo com as sociedades estudadas. Essa experiéncia
demonstrou que, dependendo da forma como for conduzida, a interacdo entre pesquisador e
pesquisados pode gerar reflexfes profundas em torno da historia e memdria local, tal como
ponderacdes em torno do seu respectivo patriménio. Proporcionar, entdo, debates sobre
experiéncias comunitérias, a luz dos contedos vivencias e emotivos trazidos pela memoria,
pode representar, no fim, a possibilidade de se desenhar novas intera¢des politicas e culturais
no contexto metropolitano do Rio de Janeiro presente e futuro.
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