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RESUMO: Vozes sem os seus corpos: o som da can¢d@o gravada por cantoras no comego do século XX no
Brasil

Uma discussdo acerca da presenga feminina na industria fonografica brasileira no comeco do século XX tendo
como base a participag@o e a adequacgdo das vozes femininas aos aparatos de gravacdo da era mecanica. No
primeiro momento, o estudo terd como base a participa¢do feminina nos catdlogos das gravadoras, na discografia
brasileira de 78 r.p.m. e reflexdes com autores que trataram do assunto em contextos externos ao Brasil. Na
seqiiéncia foi proposta uma andlise de algumas gravacdes das principais cantoras das eras mecanica e elétrica da
fonografia brasileira.
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ABSTRACT: Voices without its bodies: the sound of songs recorded by women singers in the early twentieth
century in Brazil

A discussion about the presence of women in Brazilian phonography in the early 20" century. Both the way how
they participate and the adaptation of her voices to the apparatuses of recording in acoustic age are considered.
The first part of the study is based on women’s participation in the catalogs of the recording industry in Brazilian
78s discography and also reflections on different authors that treat with this subject in other countries. The
second part consists of an analysis of recorded songs done by some of the main singers of both the acoustic and
electric ages of the Brazilian phonography.
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A gravacdo transformou a miisica alterando a experiéncia da escuta.
(CHANAN, 1995, p. 9).

Introducao

As pesquisas envolvendo a histéria da gravacdo de miusicas populares no Brasil de um
modo geral, ndo se diferenciam das demais narrativas apresentadas por autores estrangeiros.
A falta de informacdes acerca dos processos de producao musical nos estidios do comeco do
século XX deve-se muito a intencdo explicita de se manter sigilo em relagdo aos sistemas de
fixacdo sonora. Desenvolvidos de forma empirica pelas gravadoras internacionais, tais
processos ficavam restritos aos técnicos estrangeiros que, no inicio das gravagdes feitas no
Brasil, se encarregavam da captacdo sonora na cera virgem, numa sala contigua a de
gravacao.

Outro fator que pode ter sido determinante em relacdo a escassez de informacgdes € a
propria simplicidade do processo de gravacdo mecanica, que inicialmente era apresentado
publicamente (CHANAN, 1995; DAY, 2000; EISENBERG, 2005 e FRANCESCHI, 2002).

O primeiro catdlogo de discos e cilindros gravados no Brasil e lancado em 1902 trouxe
uma amostra significativa da diversidade da nossa musica popular, tais como: valsas, lundus,
modinhas, maxixes, tangos solos de flauta, choros nas diversas formacdes, e bandas de sopros
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(como a do Corpo de Bombeiros do maestro Anacleto de Medeiros), até as cangonetas mais
simples interpretadas por vozes famosas e acompanhadas ao violdao ou piano.

Mesmo sem o intuito de contribuir com a memoria cultural do pais, essas gravadoras
registraram obras que teriam se perdido por completo devido a inexisténcia e/ou ineficacia
dos sistemas de notagdes tradicionais para a musica popular. Sendo assim, essa musica
gravada por elas nos apresenta como verdadeiros documentos, registros no tempo € no espago
de criagdes, estilos, arranjos e performances que poderiam ter passado anonimamente pela
cultura da miusica popular brasileira. E a produgdao fonogréfica brasileira apds o
empreendedorismo de Fred Figner alcangou um avanco significativo na sua produgdo da era
mecanica.

A musica popular urbana na segunda metade do século XIX, era realizada nos saldes
onde eram exibidos polcas, habaneras, mazurcas, gavotas, tangos, dentre outros géneros e
também nas salas de convivéncia dos lares burgueses onde a presenca de um piano € um
membro da familia para tocd-lo era simbolo de status social. De modo genérico, essa pratica
musical era restrita as mocas, cujas manifestacdes artisticas limitavam-se ainda sob um
contexto privado.

A metodologia utilizada no presente trabalho constituiu-se de trés eixos bdsicos: 1)
pesquisa feita junto aos catdlogos da principal gravadora na era mecanica — Casa Edison, bem
como um levantamento de todas as intérpretes de musica popular cantada que atuaram em
todas as gravadoras brasileiras nas trés primeiras décadas e presentes no primeiro volume da
Discografia Brasileira em 78 r.p.m. (originando um arquivo de 21 péginas com todas as
informacdes possiveis — matriz, género, autores, intérpretes, gravadoras e discos); 2) Leituras
de textos de autores que trataram da questao da mulher nas gravacdes mecanicas; e 3) Selecao
das intérpretes mais representativas (tendo como base a quantidade de fonogramas produzidos
por elas) e a andlise de algumas obras escolhidas de forma aleatéria ou de intérpretes que
gravaram em ambas as eras (mecanica e elétrica).

As mulheres nos discos

No Brasil, assim como nos Estados Unidos, a producdo de musicas populares em
estidio foi predominantemente masculina, principalmente no que diz respeito a musica
cantada. Muitos trabalhos sobre o assunto afirmam que a ausé€ncia feminina ocorria, entre
fatores de cunho sociocultural, devido as condicdes técnicas das gravacdes mecanicas. Tais
estudos tém se baseado em analises auditivas dos discos e, comumente as listas de artistas das
gravadoras presentes em revistas especializadas e notas de jornais do periodo em questdo. De
fato, praticamente ndo se tem referéncia na literatura consultada, o fato de que alguma cantora
tivesse alcancado sucesso substancial, antes da década de 1920. Segundo Jairo Severiano e
Zuza Homem de Mello (1999, p. 18), isto ocorre...

simplesmente, a ndo existéncia desse tipo de atividade profissional em nossa
sociedade machista de entdo. O que havia eram atrizes do teatro musicado que as
vezes gravavam. As excegOes seriam talvez as duas mocas que, no suplemento
inicial de discos da Casa Edison, aparecem cerimoniosamente tratadas com Srta.
Odete e Srta. Consuelo. Sobre essas mogas, as primeiras brasileiras a gravarem, t€m-
se apenas uma informagdo biogréfica: eram senhoritas (SEVERIANO, 1997).

Na verdade o primeiro volume da Discografia Brasileira de 78 r.p.m. nos apresenta um
panorama um pouco mais diverso em relagdo as intérpretes femininas da era mecanica.
Foram identificadas cerca de 340 gravacdes com cantoras na era mecanica no Brasil. Este
valor é aproximado tendo em vista a auséncia de informacdes em relagdo a muitos dos discos



contidos na Discografia 78 r.p.m. Dos 13 selos existentes, | 9 gravaram musicas populares
com mulheres como solistas ou formando duos, sendo Zon-O-Phone, Odeon, Favorite
Record, Victor Record, Columbia, Brazil, Imperador, Phoenix e Gatdcho. As intérpretes da era
mecanica no Brasil foram: Abigail Maia, Albertina Rosa, Arminda, Araci Cortes, Leontina,
Aura Abranches, Srta. Consuelo, Berta Santos, Delfina Victor, Dolores de Cérdoba, Emilia de
Oliveira, Florisbela, Amélia de Oliveira, Iracema Bastos, Isaura Lopes, Isolina Santori, Maria
Roldan, Alice, Jalia Martins, Lais Areda, Lais Marival, Lili Hartlieb, Malvina Pereira, Maria
Pinto, Medina de Souza, Nina Teixeira, Odaléa Sodré, Leonor Pires, Iracema, Pepa Delgado,
Risoleta, Rosa Pinto, Rosdlia Pombo, Senhora Augusta, Srta. Consuelo, Srta. Diva, Srta.
Odete, Stella Gil, Virginia Aco e Zaira de Oliveira. *

Foram analisados também os catdlogos da Casa Edison dos anos: 1902, 1913, 1914,
1915, 1918, 1919, 1920, 1925 e 1926. 3 Os fonogramas femininos estdo presentes em todos
esses, mas observou-se que, como meio de divulgacdo, a gravadora ndo fez esfor¢o algum
para dar relevo as suas cantoras nos seus catdlogos iniciais. Em contraposicdo, desde o inicio
os catdlogos contam com fotografias dos intérpretes masculinos e secdes proprias (destacadas
em negrito) e agrupadas ora por género, ora por acompanhamento. Geralmente as gravacoes
femininas encontravam-se dispersas em tais secoes.

Em relacdo ao catdlogo de 1928, pdde-se observar um fato curioso. Neste documento, a
divulgacdo das pecas eruditas gravadas no exterior e langadas no Brasil sob o selo Fonotipia,
tanto as cantoras, quanto os cantores tinham o mesmo peso na divulgacdo. As se¢des de drias
de Operas italianas geralmente sao subdivididas pelo destaque do nome do intérprete e de sua
respectiva classificacdo vocal. Sendo os catdlogos das gravadoras as primeiras formas de
divulgacao do seu repertério disponivel, percebemos que os consumidores de musica erudita,
geralmente selecionavam suas escolhas partindo dos intérpretes célebres, das obras gravadas e
da sua classificacdo vocal. Tal fato pode ser observado desde o primeiro catdlogo de 1902.
Como a musica erudita era reconhecida mundialmente como a verdadeira produgdo artistica
(os discos de Operas, orquestras sinfOnicas, solos instrumentais e coros eram classificados
como “Discos Artisticos”). Percebe-se que a grande divulgacao de tais cantoras que, como foi
dito, eram em sua maioria atrizes, se dava, sobretudo nos peridédicos especializados de teatro
(Fig. 1).

Ja o catdlogo de 1926 traz, pela primeira vez, fotos de intérpretes femininas e uma
divulgacdo mais ativa em relacdo aos intérpretes masculinos. As cantoras Zaira de Oliveira e
Rosdlia Pombo ganharam espaco privilegiado nas paginas 9 e 10, respectivamente. Araci
Cortes também comeca a ganhar destaque a partir deste udltimo catdlogo de gravacdes
mecanicas.

! Zon-o-Phone, Odeon, Odeonette, Faulhaber, Favorite Record, Victor Record, Columbia, Brazil, Popular, Jurity,
Imperador, Phoenix, Gatcho.

> E bom ressaltar que nem todas essas artistas eram de nacionalidade brasileira. Outro ponto a ser lembrado é
que, eventualmente, pode constar nesta lista alguma instrumentista. Na medida do possivel tentamos identificar
informagdes sobre cada uma delas. Foi um trabalho arduo em sites e enciclopédias de musica, mas sem grandes
resultados.

’ Os tnicos catdlogos existentes da primeira e maior gravadora brasileira no comeco do século XX e
disponibilizados nos fotoCDs do livro A Casa Edison e seu tempo de Humberto Franceschi, 2002.



Fig. 1 - Medina de Souza — Extraido da Pag. 48 — Almanack dos Theatros com o seguinte dizer: “Actriz cantora
de real merecimento. Cada vez canta melhor. E um elemento indispensdvel em qualquer companhia de primeira
ordem”.

A producdo de musica erudita feita no Brasil, presente nos catdlogos das gravadoras no
periodo mecanico € infima. Geralmente a produc¢do erudita era importada, tendo como base os
contratos que as gravadoras internacionais mantinham com as brasileiras. No caso dos discos
duplos, Fred Figner, ao remeter as ceras gravadas para a Alemanha tinha a op¢ado de escolher
artistas internacionais nos catdlogos da Zonophone ou Odeon, excetuando as celebridades.
Essa prética era vidvel do ponto de vista econdmico, pois o publico pagava por uma gravagao-
disco e ganhava duas gravagdes-disco (erudito e popular). Na Discografia Brasileira em 78
r.p.m. notamos também a presenca de um numero bem reduzido de mulheres instrumentistas.

Em seu livro Repeated Takes (1995), Michael Chanan inicia a reflexdo sobre os efeitos
que a gravagdo trouxe para as praticas musicais num capitulo chamado A cultura da gravagdo
(Record Culture). Ali o autor traca um conjunto de relagdes sdcio-culturais entre a invencao
de Edison e sua influéncia na estética, na escuta e na cultura como um todo e ainda, nas
musicas eruditas e populares.

Na era mecanica um fato que € consenso entre os estudiosos é em relagdo a necessidade
de projec@o da energia sonora para o cone de captacdo ou o autofone, como foi conhecido
aqui no Brasil. Outro fato também ji abordado em relacdo a esse assunto diz respeito a
significativa mudanca de paradigmas estéticos que a gravacdo elétrica proporcionou para
musicos e cantores (Cf. GIRON, 2002; EISENBERG, 2005; CHANAN, 1995;
FRANCESCH]I, 2002; CARDOSO FILHO et al, 2006; DAY, 2000).

Evan Eisenberg em seu livro The Recording Angel, reflete acerca de dois tipos de
artistas: os extrovertidos e os introvertidos. Sendo os extrovertidos os roméanticos recitalistas
como Rubinstein e, do lado oposto, os introvertidos aqueles artistas que criam sua arte
pensando nas potencialidades dos meios técnicos de gravacdo como, por exemplo, o pianista
Glenn Gould. Para Eisenberg, projetar (a voz ou instrumento) era uma necessidade no comego
da fonografia, por simples razdes fisicas. Sendo assim, artistas introvertidos ndo projetam,
extrovertidos projetam. Para ele, os dois exemplos maximos da fonografia na era mecénica
foram Caruso e Armstrong que conseguiram gravagdes substancialmente boas. Claro que
ambos utilizavam instrumentos tradicionalmente projetivos: a voz e o trompete,
respectivamente.

Ja Adorno, nos apresenta uma passagem bastante curiosa no seu artigo de 1927 As
Curvas da Agulha. Segundo ele,



As vozes masculinas podem melhor ser reproduzidas do que as vozes femininas. A
voz feminina facilmente soaria estridente — mas nio pelo fato do gramofone ser
incapaz de captar as freqii€ncias agudas, como é demonstrado pela sua adequada
reproducdo da flauta. Preferencialmente, a fim de tornar-se livre, a voz feminina
requer a aparéncia fisica do corpo que a carrega. Mas € justamente este corpo que o
gramofone elimina, dando desse modo, a toda voz feminina um som que é pobre e
incompleto (ADORNO, 2002, p. 274).

Para Adorno, apenas em casos onde a fonte sonora € facilmente remetida ao som
reproduzido pelo gramofone — i.e. como uma verdadeira identidade sonora — este encontra seu
dominio de validac¢do. O exemplo que ele nos apresenta € o caso do cantor lirico Caruso. Em
contraposi¢do, casos em que o som € separado do corpo — como os instrumentos musicais e a
voz feminina — estes requerem o corpo como complemento tornando a reprodugao fonografica
problemitica.

Esta citacdo apesar de ter sido uma das grandes questdes que motivaram esta pesquisa, é
extremamente confusa para ndés. Adorno nao explicita claramente a real diferenca entre corpos
que necessitam se remeter a sua fonte sonora, e os que nao necessitam. O autor deixa claro
que o problema ndo € de origem acustica. Isso nos leva a inferir que tal afirmacdo ndo deixa
de representar certo preconceito em relagdo a posicdo feminina nos contextos de produgao
musical. Uma diferenciagdo inerente ao papel da mulher nas diversas formas de participacao
social no comeco do século XX, sobretudo no que diz respeito ao mercado de trabalho. Tal
afirmativa também pode representar uma posi¢cdo pessoal do autor em relagdo ao som
produzido pelo gramofone, ou seja, tais sons sdo mais agraddveis de ouvir mesmo sem a
presenca de suas fontes sonoras e outros sons nao sao tao agradaveis. Sendo que a presencga da
fonte ao vivo € insubstituivel por qualquer meio de reproducao mecanica.

Apesar de o artigo ter sido escrito em 1927 — portanto ja passados dois anos de gravagao
elétrica — Adorno provavelmente estava se referindo as producdes da era mecanica de
consideravel privilégio masculino. Isto fica claro quando ele refere a faixa de freqii€ncias (no
caso da reproducgdo da flauta). De fato, as freqiiéncias agudas ndao eram um problema para a
gravacdo e a reproducdo mecanica. Muito pelo contrdrio, o problema consistia na captacao
dos sons graves (fagotes e tubas substituindo os contrabaixos em orquestragdes), entre outros
exemplos. Verificando os catdlogos da Casa Edison e a Discografia Brasileira, percebemos
que os discos de solos de instrumentos agudos eram um verdadeiro sucesso desde o inicio das
gravacdes mecanicas, tendo como referéncia: o destaque aos mesmos nos catdlogos, a fama de
seus instrumentistas e ndmero de produgdes. Os maiores destaques estdo para os solos de
flauta interpretados por Patdpio Silva, Agenor Bens, Carlos Martins, J. H. Santos. Haviam
também segdes especiais para discos com solos de Flautim, Xilophone, Pistdo, Clarineta,
Violino, Orgio e Assobio (Cf. Catilogos da Casa Edison 1902-1926; Discografia Brasileira
em 78 r.p.m, 1982).

A faixa de freqiiéncias e as dindmicas também ndo atendiam a todos os géneros ou
estilos de interpretagdo. O Prelude !’apres midi d ‘un faune de Debussy, por exemplo, seria
impensavel num disco da era mecanica. Eisenberg (2005), Day (2000) e Chanan (1995)
afirmam que a faixa de freqii€ncia e a intensidade exigida para as gravacdes elétricas seriam
mais eficazes nos cantores solistas de Opera ou instrumentos de grande pressdo sonora.
Segundo Day (2000, p. 9-10),

Cantores eram mais adequados a gravacdo o que explica a predominancia de
gravacgdes vocais nos catdlogos da era mecanica e os tenores brilhantes gravavam
melhor de que os demais. O efeito da perda de harmonicos significava que uma voz
de soprano clara e pura as vezes poderia soar melancélica ou até mesmo etérea, ou
intrigantemente distante, ou mais irritantemente fraca. Um rico baixo poderia soar
vazio ou sem expressio, um rico contralto leve, sem defini¢do. Consoantes sibilantes
poderiam ser reproduzidas com dificuldade; como era de se esperar, os artistas de



music-hall que haviam tido anos de prética projetando para a dltima fila da parte de
trds do Hackney Empire em uma noite de sdbado, eram melhores para gravar
claramente no cone de metal e sobrepor o ruido de superficie do cilindro ou disco. O
cantor era capaz de executar muito perto do cone metal, e muitas vezes, ele tinha
que freqiientemente colocar a sua cabega dentro do cone. No entanto esta maneira de
executar causaria dificuldades imediatamente para os acompanhadores. Como ele
poderia se comunicar com o cantor, como um deles havia indicado, se tudo que ele
podia ver, como frequentemente acontecia, eram suas nadegas?

A participacdo de cantores que ‘“projetam” na era mecanica era algo de suma
importancia. No Brasil, os cantores de maiores sucessos geralmente eram oriundos de circos e
apresentacdes de rua. As cantoras em sua maioria, eram atrizes de teatro e de revista,
ambientes em que a projecdo sonora e o entendimento do texto eram uma necessidade latente.
Para as gravacdes, a explicagdo € muito simples: a agulha gravadora necessitava de muita
energia sonora para fixar os sons na cera.

Para a musica de concerto, o problema da projecao e da energia sonora era minimizado,
sobretudo pela funcido da voz em tais contextos. Uma func¢do que era estritamente musical,
pois a voz tendia a nos remeter a um instrumento musical, fato proporcionado pela
impostacdo do bel canto italiano. Paralelamente temos a can¢do popular, cujo entendimento
do texto torna-se quase uma obrigacdo estética. Neste quesito, a partir das gravacoes,
percebemos a voz dos cantores masculinos, mais facilmente captadas pelo aparato mecanico.
Para as mulheres, tinha-se a necessidade de uma pequena impostagdo para aumentar a
projecao, fato que levava consequentemente a um menor entendimento do texto.

A estes fatores, somam-se os problemas de cunho social, metaforicamente
demonstrados por Adorno e que, Marcio Ferreira de Souza afirma haver no comeco do século
XX no Brasil, uma questdo social que ditava um padrdo representativo da mulher dita
“honesta” como aquela circunscrita ao espaco doméstico e havia ainda uma questdo
tecnoldgica (SOUZA, 2006). Para ele,

A quase auséncia das mulheres cantoras no nascente mercado fonografico brasileiro
tem raizes em fatores sdcio-culturais dos quais podemos citar a cultura prevalecente
de exclusdo das mulheres do espaco publico em uma época onde estas estavam
associadas ao espaco privado, ao ambito familiar e a prépria musica popular estava
relacionada a marginalidade, considerada como atividade de malandros, boémios,
vagabundos etc. No caso especifico das mulheres havia uma forte associagdo com a
prostitui¢do, afinal a musica popular estava relacionada com a noite. Atividade que
se fazia presente nos saraus, nos bailes e nos clubes noturnos. Hora de “mulher
direita” estar dormindo (SOUZA, 2006, p. 2).

Estas sdo razdes explicitas que ndo nos permite reduzir a participagdo feminina
exclusivamente a questdes tecnolégicas, uma vez que estas ndo eram um problema
generalizado. Muitas das gravagdes femininas no periodo mecanico sao tdo qualitativamente
boas quanto as masculinas.

Uma tentativa de analise

Esta comunicagdo faz parte de uma pesquisa de mestrado a ser concluida no inicio do
proximo ano. Portanto, metodologias eficazes para andlise de musica popular gravada ainda
estdo em processo de formulacdo. Inicialmente estamos partindo das propostas apresentadas
por Tupinamba de Ulhda (2006) e das pesquisas feitas pelo CHARM — Centre for the History
and Analysis of Record Music (vide referéncias bibliograficas). Foram utilizados monitores



de dudio de alta resolu¢do Studiophile BX8 da M-Audio, placa de som M-Audio Firewire
1814 e os softwares Sound Forge, Sonic Visualizer e Acousmographe.

Antes de iniciar as andlises espectrogréficas, tentou-se fazer um levantamento dos
seguintes dados de cada obra a ser analisada: nome da cangdo, género, formacdo, autoria,
intérpretes, data-provavel, disco-gravadora, disposicdo espacial no estidio, tipo de
acompanhamento, solo e estilo do canto. Foram utilizadas fontes bibliogrificas e andlise
auditiva.

Iniciaremos com A borboleta Gentil — valsa interpretada pela Srta. Odette gravada
provavelmente entre 1902-1904 — Disco Zon-O-Phone de n° X-537. O acompanhamento
desta musica € feito pelo piano que se encontra muito ao fundo, distante espacialmente da
cantora. O perfil do acompanhamento segue um padrdo bem delimitado dos tradicionais
acompanhamentos de valsa. A técnica vocal da intérprete é uma mesclagem entre a
imposta¢do eruditizada e o canto falado muito utilizado por cantores como, por exemplo, o
Bahiano. O equilibrio entre a voz da cantora, enquanto solista € o piano, em muito se
assemelha com outras cancdes gravadas na mesma série de discos Zon-O-Phone. A utilizagao
do prenome Srta. — constante tanto no selo quanto no inicio da gravacdo — tanto servia para
caracterizar que se tratava de moga solteira como também para representar um padrdo ja
utilizado por cantoras francesas que também adotaram o Mademoiselle (cf. Catdlogos da Casa
Edison).

Em E durma-se com um barulho deste — disco Zon-O-Phone de n° X-680 — dueto

interpretado pela Srta. Consuelo e Bahiano com acompanhamento de piano, percebemos uma
sutil diferenca na captacdo das vozes dos intérpretes. O piano muito ao fundo - espacialmente
-, possui um perfil de acompanhamento baseado na dobra das melodias cantadas pelos
solistas. Pode-se perceber também uma diferenciag¢@o na técnica vocal utilizada pelos cantores

(Fig. 22 e

Fig. 3).

* Notas lisas
* Mais harmonicos

Fig. 2 - E durma-se com um barulho deste — compassos iniciais cantados pelo Bahiano.

* Vibrato
* Menos harmonicos




Fig. 3 - E durma-se com um barulho deste — Seqiiéncia cantada por Srta. Consuelo.

Outra importante intérprete da era mecanica € Julia Martins. Atriz de teatro de revistas
gravou pela Victor Record, Odeon e Phoenix. Nas gravacdes atuou muito em duetos. O
maxixe A capital federal de Nicolino Milano gravado em disco Victor Record n° 98908 por
Julia Martins e Jodo Barros entre 1908-1912, traz uma formagdo composta por vozes, banda
de sopros e percussdao (algo semelhante a palmas). Se atermos nossa escuta em niveis
hierarquicos, num plano espacial de texturas percebemos respectivamente: voz masculina, voz

feminina, percussdo e banda. Podemos ver nas ondulag¢des dos espectrogramas (
Fig. 44,
Fig.5e

Fig. 6) que ambos possuem técnica vocal semelhante utilizando o vibrato. A voz de
Jodo Barros possui um nimero mais expressivo de harmonicos agudos.

Fig. 4 — Jodo Barros — segunda estrofe da cang@o. Fig. 5 — Jdlia Martins — continuacdo da segunda
estrofe.
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Fig. 6 — Refrdo — Jodo Barros e Jilia Martins.

Ja as gravacdes de Aura Abranches, representam um fato importante na fonografia
brasileira: a participacdo de atrizes portuguesas em passagem pelo Brasil. A tnica informagao
sobre essa artista veio de um blog sobre teatro portugués encontrado no Google. Trata-se de
uma atriz e autora portuguesa nascida em Lisboa cujas pecas foram estreadas no Brasil. Aura



Abranches veio de uma familia de atores e atrizes portugueses. O mesmo ocorreu com Delfina
Victor também atriz portuguesa presente nos catalogos brasileiros.
Em Toada popular — canconeta gravada com voz e piano aproximadamente entre 1907-1912

em disco Odeon 120814. Percebemos o piano em excelente equilibrio com a voz solista. O
acompanhamento € leve e o piano quase sempre dobra a voz solista na mesma regiao ou

oitava a baixo (

Fig. 7). Acompanhamento caracteristico de modinha. A voz feminina estd em um nivel
aceitdvel de presenca e de hierarquia textural em relacdo ao piano sem apresentar saturacao
nas freqiiéncias agudas. A técnica vocal utilizada nao € totalmente impostada, funciona como
uma mesclagem entre a impostacdo e o canto falado. O texto € inteligivel para nossos ouvidos
exceto pelo forte sotaque portugués.

Voz com vibrato

Trecho da
introducao do piano

Fig. 7 — Aura Abranches — Toada Popular

Uma das cantoras que mais se destacard a partir dos anos 1920 serd Araci Cortes. A
partir de nossas andlises percebemos que a técnica vocal da cantora passou por diferentes
formas de adaptacdo aos meios tecnoldgicos nos anos 1920 e 1930. Se escutarmos trés
gravacdes como, por exemplo, A casinha (1921-1926), Jura (1928) e Tem francesa no Morro
(1933), observamos que na primeira, a técnica € voltada para a impostacdo do bel canto,
muito utilizada pela atriz no teatro de revista onde mais se destacou. Em Jura (Parlophon
12.868-B, 11/1928), observamos certa incompatibilidade entre a técnica da méxima pressao
vocal do teatro de revista e o novo processo de gravagdo elétrico, iniciado um ano antes. Ja
em Tem francesa no morro (Columbia 22.148-A), percebemos um “recuo” da técnica
impostada e uma aproximacao com as articulacdes trazidas entre outros por Mario Reis, mais
adequadas a gravacao elétrica (Fig. 8, 9 e 10).

Fig. 8 — A Casinha (excerto) — Araci Cortes (1921-1926)



Fig. 9 — Jura (excerto) — Araci Cortes

Fig. 10 — Tem francesa no morro (excerto) — Araci Cortes

Concluir este estudo torna-se um trabalho demasiadamente complexo tendo em vista a
gama de possibilidades de anélises de cancdes das diversas intérpretes que foram excluidas
por falta de tempo e de espaco. Foi possivel perceber as questdes acusticas nao
necessariamente impediram as cantoras de participarem da fonografia brasileira. Vimos a
possibilidade de conseguir gravagdes substanciais com a voz feminina em conjunto com piano
ou instrumentos de sopros. Os resultados das comparagdes com gravacOes de cantores
também ndo foram suficientes para coloca-los esteticamente em superioridade em relacdo as
mulheres. Questdes de cunho sécio-cultural relevantes para a relativa exclusdo feminina nos
discos também foram observadas. Resta-nos realizar andlises musicoldgicas mais precisas das
gravacoes, para podermos afirmar com precisdo se houve uma real causa actstica das
gravacdes femininas ndo terem tido participagdo representativa nos catdlogos e nas
discografias brasileiras até 1930.
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