O SAMBA DE BUMBO EM PIRAPORA: CONSTRUCAO DE UMA EXRESSAO
SINGULARMENTE PAULISTA?

Fernanda de Freitas Dias

RESUMO:

Este artigo apresenta alguns resultados parcitidostem minha pesquisa de mestrado. Assim, aponto
panorama histérico sobre o samba de bumbo na calaBéapora do Bom Jesus, interior de S&o Paeio, b
como suas intersec¢Bes com 0 samba na cidade d&a8Bo Também, busca-se problematizar alguns
aspectos, 0s quais podem esclarecer o processseevblvimento do samba de bumbo de Pirapora etiguan
manifestacao cultural antes reprimida e estigmadizeelos 6rgdos oficiais e atualmente exaltada pela
prefeitura da cidade e por sambistas envolvidos@samba paulista.
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ABSTRACT:

This article shows some partial results gained ynMiaster Degree research. So, | point a historiedlabout
the bumbo samba in the city of Pirapora do Bomsldsgide of S&o Paulo, and also their intersestigith
the samba of Sao Paulo city. Besides, it fetchenake a problem with some aspects, that can ofedhne
process of development of the bumbo samba in Riaapatil it comes a cultural expression beforeirepnd
and branded by the oficial body and nowadays ow#texk by the town hall city and by sambistas ineadlv
with samba, considering the atual conception ardRirapora as the “ samba’s cradle” paulista.
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Objetivos

Os objetivos do presente artigo s&o: realizar uravedrhistorico sobre o
desenvolvimento do samba de bumbo no Estado dé&do e na cidade de Pirapora do
Bom Jesus; problematizar a concepcéo vigente @daeide Pirapora enquanto “bergo” do
samba paulista; apontar para algumas mudancagniBesicoes, pelas quais tem passado
0 samba de bumbo na localidade.

Justificativa

O estudo do samba em uma cidade pequena do inpanidista, como Pirapora do
Bom Jesus, mostra-se relevante, pois nos permitem@ger uma visdo multifacetada e

“Mestranda em Musica, sub-area musicologia/etnamlasjia, pelo Instituto de Artes da UNESP. Pesquisa
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relativizada do samba no Brasil. Isto devido ao @& maioria da literatura académica,
sobre o tema, se inclinar para o estudo do samiRionde Janeiro e na organizacdo das
grandes escolas de samba cariocas e paulistagy geedeste se manifesta em diversas
regides do pais. Exemplos disso s&amba de rodaa Bahia e @amba ruraldo interior

de Séo Paulo.

Assim, poucos estudos sao dedicados ao sambazptodno interior paulista,
regido com organizacdes sociais e tradicées peesli€om excecdo de poucos trabdlhos
a maioria das pesquisas produzidas na area, ramete-inicio do século XX, e ndo coloca
em questao as re-significacdes pelas quais passamba rural paulista, inserido em um
outro contexto, com diferentes formas de signifiesce inserido em um cenério de
constantes mudancas ocorridas no periodo da pésrmddde.

Mario de Andrade (1937) realizou um estudo etrfagrdobre esse tipo de samba
em S&o Paulo nos anos de 1931, 1933, 1934 e epoRirdo Bom Jesus no ano de 1937.
Em Pirapora fez um levantamento das musicas togaelas sambistas, dos instrumentos
utilizados na execucdo do samba, e descreveu ara&afo onde permaneciam 0S negros
nos dias de festa, entre outros aspectos. Enfinfgifo um trabalho descritivo (semelhante
ao trabalho de Méario Vagner Carneiro da Cunha), sera analise mais aprofundada dos
fatos e dos elementos simbdlicos que a manifestérrava naquele contexto.

A presente pesquisa, dessa forma, permitiria utmalizacdo na area de estudos
sobre o0 samba rural paulista, levando em consideragrocesso histérico e sdcio-cultural
no qual esta envolvido, problematizando a quest8salmanifestacdo em Pirapora do Bom
Jesus, ndo se restringindo ao estudo do samba womes grandes centros industriais
brasileiros.

Fundamentacéo tedrica

O objetivo maior deste trabalho é o estudo do “sadd bumbo” em Pirapora do
Bom Jesus, cidade situada a 50 quildmetros daatgy@itilista. Para a analise do samba de
bumbo em Pirapora parte-se da histéria do sambastado de Sdo Paulo e também na
cidade de Sao Paulo.

O samba de bumbo surge nas fazendas de café doripulista no século XIX,
sendo introduzido na capital paulista na passagenséculo XIX para o século XX,
guando ocorre a migracdo de negros, ex-escravos, gapital em busca de melhores
condi¢bes de vida. O termo “samba de bumbo” é aponpor MANZATTI (2005), em
detrimento do termo tradicionalmente usado “sambal’t Isto porque o samba realizado
tanto nas cidades no interior, como na capitaleg@, ha muito tempo, incluido em
ambiente urbano. Outra razdo pela utilizacdo daeitm € o fato de o bumbo ser o
elemento, instrumento, que diferencia este génesaldmais sob a denominagéo “samba”.
Um instrumento muito presente em musicas nordestivendas de Zé Pereira, 0 bumbo
possui ascendéncia ibérica, sendo apropriado egm#icsado pelos negros agentes
produtores do samba de bumbo:

! Ver Manzati (2005). Em sua dissertacdo de mestmdator realiza um estudo sobre o samba de bumbo
Estado de S&o Paulo, em suas diferentes modalidadesdades do interior paulista, e coloca agleisiam
qgue o samba de bumbo ainda hoje é praticado.



“O Bumbo é importante, também, ndo sé por sua pgaseuriosa, que
ainda precisa ser explicada do ponto de vista féstduma vez que
representou o abandono dos tradicionais tamboré®odeo, realizando
uma passagem com muitas implicacdes para a préprimistica da
musica a ser realizada, mas principalmente, poégale quem conduz
toda a ritmica da manifestacdo, além de central@ano um magneto,
todos o0s outros instrumentos e participantes da, igue a ele se dirigem
para iniciar ou interromper uma musica. Alguns datab atribuem ao
Bumbo forgas religiosas ou sobrenaturais, relagéotica a construida
com os atabaques nos cultos afro-brasileiros esatitso, com todos os
tambores mestres das dancas afro-brasileiras eais€s(MANZATTI,

p. 20, 2005)

O samba de bumbo teve diferentes denominac¢desodéoacom a época e com a
localidade em que ocorria. Assim, os termos enadof designando a manifestacdo sao:
simplesmente “samba”, “samba campineiro”, “sami@ah “samba de terreiro”, “samba
de umbigada”, “samba caipira”, “samba lenc¢o”, “sardle Pirapora”, ou “samba paulista”.
O samba de bumbo é praticado hoje em algumas dadalé do interior e na capital
paulista, entretanto, em outras cidades a mang@stague outrora esteve presente,
desapareceu:

“O Samba de Bumbo, hoje, é praticado nos municigim$Santana de
Parnaiba (grupos Cururuquara e Grito da Noite)h&filo (Samba de Da.
Aurora), Maua (Samba Lenco), Quadra (Samba CaipifBjrapora do
Bom Jesus (Samba de Roda). Sua area de ocorrémiantanto,

estendeu-se, no passado, a muitas outras locadidedeo Rio Claro,

Campinas, Piracicaba, S8o Simdo e Itapira — nadwsegbnhecida
antigamente como oeste -, chegando a ltapeva eupéiax Estado de
Minas Gerais; Itu, S8o0 Roque, Sorocaba, Aracoiab8aira, Botucatu,
Laranjal Paulista e Tieté, no eixo médio do rio baimo, na antiga area
de projecdo bandeirante em dire¢cdo aos sertbes ale ®@rosso; e,
também, Redenc¢do da Serra, Jacarei e Cacapavd/alendo Paraiba,
dentre outras.” (MANZATTI, p. 22, 2005)

A origem do samba de bumbo no interior do estadoSdo Paulo esteve
condicionada a transferéncia de um grande contiagiés negros, vindos diretamente da
Africa para o porto do Rio de Janeiro, e levadoa paegido sudeste e sul do pais entre os
séculos XVIII e XIX. Assim, era grande a concegéia de negros de origem cultural
Bantif na regido sudeste, onde surge o samba de bumtfigurando um terreno muito
fértil para a reproducdo dos padrdes culturaisaios, compondo, dessa forma, um local
de grande interacdo cultural. Manzatti aponta qusamba de bumbo se desenvolveu
inicialmente no centro-oeste do Estado ja no finséltulo XVIII, sendo atingido seu épice
com sua expanséo: “(...) do centro mais importdatproducéo cafeeira do pais a época,
um pouco para o sul de Minas Gerais e, sobretiata, @regido metropolitana da capital, a
periferia do centro administrativo e industrialfreno final do século XIX e o inicio do
século XX.” (MANZATTI, p. 48, 2005)

2 De acordo com Manzatti, as manifestacdes cult@aigu estavam centradas no continente africansuam
porcdo média e meridional.



A diversidade de sambas em diferentes cidadestddar, com suas diferentes
formas e nomes, € concebida, pelo autor, comonuemées a um todo mais complexo,
sendo este o0 “samba de bumbo”. Ainda em ambiendé, m samba de bumbo (e mesmo
guando € introduzido na capital, como o samba-leBicparte componente dos rituais
religiosos ocorridos em homenagem aos santos peagamtolicos, como S&o Jodo, Sao
Benedito, Nossa Senhora Aparecida, Bom Jesus, @uthes.

O samba de bumbo assumiu a sua conformacéao atsakalo XIX, sendo que na
passagem para o seculo XX este passou a estanteress bairros periféricos na cidade
de S&o Paulo. Assim, com a introducéo da cultuieeta, no século XIX, no centro-oeste
e no Vale do Paraiba, inicia-se a presenca negta toxalidade. Nestas fazendas de café
havia um grande nimero de escravos vindos diretentenAfrica. J& no tocante a cidade
de Santos, no litoral, onde eram escoados progat@sexportacédo, e também a cidade de
Sédo Paulo, especificamente, a presenca de negsesnjatava no inicio do século XVIII.
Portanto, os batuques que tiveram importancia Wecma formacdo do samba de bumbo
estavam situados em alguns locais especificos:

“Os Batuques que deram origem ao Samba de Bumbiosyzovez,
estardo concentrados na regido centro-oeste ddd:sia longo das
antigas rotas bandeirantes — rio Tieté (hoje em diativamente
margeado pela Rodovia Castelo Branco), caminho d&ésG(atual
Rodovia Anhangiiera) e caminho de Mato Grosso (aRadovia
Washington Luis)” (MANZATTI, p. 82, 2005)

AYALA (1987) aponta a presenca do samba de bumbgraade Sdo Paulo, em
Maué. Denominado samba-lenco, a manifestacdo senwddseu na cidade, devido a
migracdo de pessoas vindas do interior do Estad®adePaulo, que traziam consigo as
expressodes culturais realizadas em suas cidadesigian. O que explicaria a presenca
deste samba “rural” em um ambiente ja urbano seviEfiorme TNIHORAO (2001), o fato
de as novas camadas emergentes na cidade de Sam&aterem um modelo urbano no
gual pudessem se enquadrar, isto em decorréncalade ter preservado sua condicéo de
centro administrativo de economia rural, de mode gsi camadas mais baixas tendiam a
reproduzir as formas de lazer tipicas do mundd:rtEan S&o Paulo os componentes das
novas camadas populares passavam a sair da cidealénfegrar-se as festas religioso-
profanas de Pirapora do Bom Jesus, espécie delcdpitirea do batuque rural do médio
Tieté”. (TINHORAOQ, 2001, p. 22)

Um importante foco de propagacao deste sambamital” na cidade de Sao Paulo
era o ja extinto Largo da Banana, situado na Baurada, o equivalente a Praca Onze no
Rio de Janeiro, no que concerne ao desenvolvimenfestejo do samba. L4 os trens
descarregavam bananas trazidas de outras regi@esites negros trabalhavam como
carregadores e ensacadores. O Largo era tambérapapoede sociabilidade da populacdo
negra paulistana, sendo que, nas horas vagas,usntteem e outro, estes trabalhadores
formavam rodas de samba e tiririca. A tiririca @ra jogo de pernada, semelhante a
capoeira, qgue misturava samba e jogo, tocado aalsosamba paulista com instrumentos



improvisados como: a caixa de engraxate, tampardeagcaixa de lixo, pedacos de
madeira, entre outrds.

O Largo da Banana seria, assim, o nacleo de fd&mag difusdo do samba
paulistanoO samba comecgava na Barra Funda (Largo da Banastegava a comportar
até duas mil pessoas quando chegava na Alameds &deido que o festejo do samba e da
tiririca s6 acabava quando a policia chegava. Comargo da Banana, houve outros
redutos na cidade de Sao Paulo em que o sambatiebenca garantida:

“Esses redutos eram do conhecimento de todos dligasam a um ou
a outro, de acordo com suas afinidades. Um dos imaisrtantes era a
casa da Tia Olimpia na Rua Anhangilera na Barra &ugdase
encostada na linha do trem. Ali a “dona do sambafo era chamada,
promovia regularmente o samba de roda, congreggadte famosa,
incluindo os bambas da Glete.” (BRITTO, p. 68, 1981

Tais folibes, componentes de grupos carnavalesigggvam até Pirapora para a
Festa do bom Jesus em agosto, mantendo um foi@@@om a manifestacdo cultural em
guestdo ocorrida em Pirapora do Bom Jesus, fatosqueflete mesmo na formagédo do
carnaval paulistano: “O permanente contato entg elesse tipo de manifestagdo deve ter
sido o responsavel pela inclusdo do instrumentalsalmba-de-bumbo nos primeiros
Cordbes da Capital, embora estes se utilizassentndo de marcha”. (MORAES, p. 19,
1978). O “bumbo” foi um instrumento de notavel imaacia na formacéo do batudue
nos Corddes paulistanos. Entretanto, com a Ofzeigdio do Desfile das Escolas de Samba
paulistas em 1968, as organizagfes passaram staguedas conforme o modelo carioca,
sendo todos os elementos herdados dos corddesatipanmiente, substituidos por
elementos presentes nos desfiles carnavalescosasri

Ja especificamente sobre a cidade de Pirapora do J8sus, esta se desenvolveu
desde o século XVIII, em torno de uma forte tradligéligiosa. Em 1725 foi encontrada
uma imagem do santo Bom Jesus que, conforme relatpessoas que o encontraram, teria
operado milagres até ser levada a Pirapora. Arghatj uma festa em homenagem ao santo
padroeiro da cidade passou a ocorrer nos diast3e 4 de agosto. Inicialmente, a festa era
oferecida para romeiros que, como agradecimentsaato por “gracas” alcancadas, ou
cumprindo promessas, compareciam a Pirapora nesidiéesta ou faziam romarias vindas
de cidades vizinhas. Entretanto, com o crescimdattfesta religiosa” surgiu também a
“festa profana”, em que negros de varias localidatte interior do Estado compareciam
por motivos religiosos e, também, para festejaarabm. CUNHA denomina piraporeanos
0S negros e mulatos que compareciam ao sambaasdalfesta esquecendo-se, segundo o
autor, da existéncia de uma festa religiosa. Bstéeam de Sorocaba, Itu, Campinas, Rio
Claro entre outras cidades, compondo a maiorieogalpcdo nos dias de festa: “De fato, a
festa profana surgiu a sombra da festa religiosiaa Bevocao ao santo, foi a festa religiosa
em sua honra, que formou a tradicdo de se congmaganualmente, em Pirapora inlmeras
pessoas.” (CUNHA, 1937, p.19)

% Depoimento de Osvaldinho da Cuica no documen@eialdo Filme — Crioulo cantando samba era coisa
feia,de Carlos Cortez.

* Grupo de componente responsavel pelo instrumdnglCorddes paulistanos, especificamente a pemussa
ao lado do “choros”, responsavel pelos instrumedsopro e de corda. Para mais detalhes ver MORAES
(1978)



Por ocasido da festa, devido a grande repressapapta dos orgaos oficiais e a
proibicdo do samba nas ruas por parte da igrefdicat esta mesma cedeu um barracéo
para a populacdo negra que la comparecia nos ditesth. No barracdo eram cobradas as
estadias em quartos situados no segundo andaiQ seedo andar térreo estava liberado
para quem quisesse dormir. Era no barracdo queupsgde negros se alojavam durante
os dias de festa e, também, comemoravam o samba.

Conforme CUNHA, diversos grupos, de diferentesagdacompareciam a Pirapora
nos dias de festa. Segundo denominacdo do proptdo, @&stes grupos de sambistas, que
competiam entre si, eram chamados “batalhdes”. r@bgando era aberto a todos que
compareciam a festa, de modo que a presenca deobrarde pessoas que nao pertenciam
a nenhum batalh&o era restrita. Em 1937, ano eno quéor realizou a pesquisa de campo
durante a festa do Bom Jesus, verificou-se a ptasapenas trés batalhdes na cidade, os
de Campinas, Sdo Paulo e Itu. Os musicos que tecaganstrumentos eram, em maioria,
homens. Por outro lado, a danca era tarefa execp@adpessoas de ambos 0s sexos. No
momento em que o samba comecava havia uma estraitgex seguida por todos os
participantes no que concerne ao modo de cantandugir a musica. Assim, a atividade
iniciava com a apresentacdo do chefe, e o recanketd deste, e a partir do momento que
este tomava o bumbo, também propunha uma “deiesipmiinada por ANDRADE (1937)
como consulta coletiva. O chefe do samba puxavantba e deixava alguns versos que
seriam repetidos pelos demais “sambadores”. A dassgian, tinha inicio e era puxada, na
maioria das vezes, por mulheres.

A festa profana comeca a entrar em decadéncieg®8m Um dos principais fatores
responsaveis pela decadéncia da festa foi a fededo da festa religiosa contra o
crescimento da festa profana. A igreja catélicasepregadores religiosos passaram a
censura-la, e pessoas ndo saiam mais nas ruasasogedfesta, para ndo verem gestos
entdo considerados “profanos” e “indecorosos”. Trdmaera repressao e coergao por parte
dos orgéos oficiais e religiosos que em 1937 foiljdo o samba nos barracdes: “Quando,
nos anos 30, a Igreja adotou atitudes represssrasvadades profanas da festa de Pirapora,
o equilibrio desejado ja estava ha muito compratogtbcorrendo o predominio da festa
profana sobre a religiosa”. (BRITTO, p. 93, 1986)

O fechamento do barracdo contribuiu de manet@iia para o esfacelamento da
festa. Sem opcbes, o samba passou a ser comenmasdstreitas ruas da cidade, sendo
interrompido pela chuva e pelos carros. O desemaelto dos meios de transporte
também modificou de maneira significativa o caréterfesta. Com a facilidade do 6nibus,
no periodo referido, os religiosos ndo mais pgdam das romarias. Um numero cada
vez maior de pessoas passou a vir para a fes@nprefelementos estranhos passaram a se
agregar ao samba (CUNHA, 1937).

Atualmente, Pirapora sobrevive do turismo religiague se desenvolveu na cidade
devido a sua tradicao religiosa. Como ja comentadpe ocorreu foi a supresséo da festa
profana e a continuacédo da festa religiosa. A ¢ranal Festa do Bom Jesus de Pirapora
ocorre ainda hoje nos dias 3, 4, 5 e 6 de agostmlmente. Entretanto, h4 uma nitida
preponderancia das realizacOes religiosas, conpyoasssdes e caravanas, que chegam a
reunir mais de 10 mil devotos em cada uma.



O atual grupo de samba de roda da cidade foi fasnwehndo teve inicio a
decadéncia da festa profana. Foi entre os ano®94@ € 1950 que surgiu 0 grupo, sob o
comando de Honorato Misse, tendo passado por psridel ruptura, chegando até os dias
atuais em exercicio, sob a tutela institucional“Alssociacdo Cultural Samba Paulista
Vivo”, criada em 2003, como iniciativa da PrefeituMunicipal de Pirapora e de
integrantes do grupo. Em 2003 foi criado o “Esp@gttural Samba Paulista Vivo”, mais
conhecido pelos moradores da cidade como “Casand®d&, como iniciativa do governo
municipal. A casa do samba foi criada com o intdiéo“preservar”, “valorizar” o samba
em Pirapora e difundir sua historia. Comporta umupeo material bibliografico sobre o
samba paulista, fotos datadas de 1937 até os tlias,asendo também um espaco de
sociabilidade e reunido dos integrantes do grupsad®a.

Outro grupo de samba de bumbo formou-se na cidadgioximadamente quatro
anos, € o “Grupo Folclérico Cultural Vovo da Sedepi”, fundado por Mario Nunes da
Silva Risonho na cidade de Pirapora. O grupo d@egfédlas ruas da cidade, em datas
festivas ou ndo, com grandes cabecoes, seus integtacam bumbos, caixas e chocalhos,
seguindo o cortejo, parando nos bares da cidaide @efpedir bebida.

Procedimentos metodoldgicos

Os procedimentos metodoldgicos e técnicos adotadd®o filmagens, pesquisa
etnogréfica, baseada na observacdo participaatéevantamento e estudo bibliogréfico
acerca do tema. Para o melhor entendimento e arddisamba de bumbo, prioriza-se a
abordagem dialéti€aque em um de seus aspectos preconiza a necesdielae considerar
0s elementos circundantes para entender o fenbéraearplica-lo. Procura-se, assim,
analisar o samba como um fendmeno em movimentaes@nvolvimento, buscando suas
mudancas qualitativas, apreendendo suas contradigf®enas, que geram o movimento e
o desenvolvimento das coisas, que englobam os $eque se opdem, porém que se
complementam e garantem a unidade.

Discussao e resultados

Nos dias atuais ndo ha mais o encontro de distgrigsos de samba de diferentes
cidades do interior, como ocorrera outrora. Hoges dias da festa (3, 4, 5 e 6 de agosto), 0
gue ha sdo apresentacdes de alguns grupos de danmperior paulista, inclusive do grupo
de Pirapora, além de outros grupos de musica desogéneros musicais, como sertanejos,
para o publico que visita a cidade nos dias dafest

No ano de 2001 foi gravado o primeiro CD do grupcsdmba de roda da cidade,
onde este aparece como “Grupo Folclérico de PiedhorO grupo, hoje com 18
integrantes, apresenta-se na cidade em datasafeséiin atividades e eventos relativos a
cultura popular em outras cidades, em escolas.etsilades e nas unidades do SESC
(Servico Social do Comeércio) tanto da Capital, catoanterior paulista em apresentacdes

*MARCONI e PRESOTTO (1985)
® LAKATOS e MARCONI (1991).

’ SAMBA DE RODA NOSSA GENTE. Séo Paulo: Trace dige02 CD



agendadas com o Grupo Folclorico Cultural Vovd da&Japi. O primeiro grupo realiza
um ensaio na Ultima quarta-feira de todo més, coata uma lider, responsavel pelas
apresentacodes, pelas vestimentas do grupo, pelgsng, etc. J& o segundo encontra-se na
cidade sem data marcada e realiza um churrasam@®para todos os integrantes, em que
o0 samba é festejado. De um modo geral, os pamigpalos grupos ligaram-se a estes pela
identificacdo que mantém com a manifestacdo, nodsetuido aliaram-se com o intuito de
preservar a tradicdo que carrega 0 samba de bumbo.

Congregando as diferentes modalidades desta megmessio cultural (0 samba
de bumbo), a cidade de Pirapora, no inicio do s€¥, atuou enquanto aglutinadora de
diversos grupos do Estado de S&o Paulo, em dec@réa festa do Bom Jesus em agosto.
Assim, a concepcdao vigente de que o samba paubsti®, o samba de bumbo do interior
do estado, como o samba paulistano, teria nasmd@ipora, € decorrente do discurso de
intelectuais, sambistas e de outros 6rgaos, comaigy) ou, em ambito local, da propria
prefeitura da cidade.

Um intelectual de grande importancia para a sad@gfio e difusdo deste discurso
foi Mario de Andrade, que, com seu texto intituld@ samba rural paulista”, delineia
alguns tracos essenciais de uma manifestacaoaujiue seria para o autor representaria o
samba paulista em sua totalidade. Andrade (193¥)exto referido, discorre sobre o
samba observado em trés anos na cidade de Sag Paul®931, 1933 e 1934, e em
Pirapora do Bom Jesus, observado em 1937. Andbadeando conferir legitimidade ao
samba rural, elege a danca como elemento defimddosamba rural enquanto uma
manifestacdo auténtica. Ndo obstante, consideraaqienca realizada em Pirapora nos
dias de festa tenha influenciado a coreografia almbs paulista como um todo: “E
possivel finalmente imaginar-se que as festasiosbgprofanas de Pirapora tenha tido no
passado influéncia decisiva sendo na criacdo aegmfia do samba paulista, pelo menos
em sua divulgacao no Estado.” (ANDRADE, p. 183,793

Ao tratar 0 samba paulista como uma expressado h&meag sem contrastes, e ao
colocar Pirapora do Bom Jesus enquanto local enfajuefinida a coreografia do samba
de bumbo, Andrade da inicio ao discurso, corretdéeoa dias atuais, de que o samba
paulista, como um todo, nasceu em Pirapora. A iuedeMunicipal local, especialmente,
confirma o discurso que reconhece Pirapora enqubatgo do samba paulista”, o que fica
evidente quando se observa o site da instituicAmteanet. Ao falar sobre o samba de
bumbo em Pirapora, os jornais locais confirmam acepcdo acima colocada. Ao
comunicar um evento ocorrido na cidade, a Expo-sanohjo intuito seria reviver o
periodo de encontro de diversos grupos de sambialade, o jornal coloca:

“Apesar do tom moderno do tema, a programacao desietambém
pretende resgatar a beleza da histéria do sambalade e o fato de o
samba de Séo Paulo ter nascido em Pirapora (eJye®to vai mostrar
pecas de outros carnavais, aderecos e fotos quanaar época, além de
exaltar a riqueza do samba de roda, cujo ritmo i§indrio de
Pirapora.”(JornaMunicipio em Noticiasp. 7, 2007)

Outro jornal, o Jornal da Tarde, este de maioregéy, ao comunicar 0 mesmo
evento, divulga uma matéria cujo titulo é: “Pirapoesgata 0 samba. Berco do batuque
paulista, cidade promove festa”. E mais adiantejeumrrer da matéria: “Considerada um



dos bergos do samba paulista, a cidade de PirdpdBam Jesus inaugura na tarde de hoje
a primeira edi¢cdo da Expo-Samba (.Jythal da Tardep. 1 C, 2007)

Ao divulgar a festa do Bom Jesus de Pirapora aesdizada no més de agosto na
cidade, o site da Prefeitura Municipal de Pirapeadirma o mesmo discurso, exaltando o
samba no mesmo sentido, e ainda promove a festa comresgate de sua dimenséao
profana, ocorrida no barracao:

“Pelo segundo ano consecutivo, serdo resgatadotharsacbes do
samba”, imortalizados em Pirapora na década de 3fues serdo
retomados no dia 5 de agosto, a partir das 17 hsohkso comando do
musico Osvaldinho da Cuica. O barracdo ndo parasat€ horas do dia
6, momentos antes da procisséo.(...) A histéridacgue o samba de Séo
Paulo nasceu em Pirapora, nos batuques dos diestdado padroeiro.
Nao gueremos que esta histéria se perca.”
(http://lwww.piraporadobomjesus.sp.gov.br/noticiaBsta001.html. site
visitado dia 19/07/20Q7

Um musico envolvido diretamente com o samba deblouem Pirapora, presenca
marcante na maioria, sendo em todos os eventosveslaao samba na cidade, é
Osvaldinho da Cuica. O sambista além de se apaeseat festas de agosto ha pelo menos
trés anos, este ano participou do carnaval promawidcasa do samba, e agora realiza uma
vez por més uma apresentacdo (no ultimo domingoada més) na cidade no projeto
promovido pela Secretaria de Cultura e Turismo denado “Samba na Casa”. Em
pesquisa de campo realizada no carnaval, foi oadara apresentacdo do sambista na casa
do samba. Osvaldinho é um dos sambistas pauligteodda concepgédo de que o samba
paulista surgiu em Pirapora do Bom Jesus. Istoffatante durante seus shows, nas falas
do masico que confirmam Pirapora enquanto ber¢saioba paulista, tanto do samba
realizado no interior, como do tipo de samba togamicele.

Osvaldinho lancou recentemente um disco dedicadtusgvamente ao samba
paulista, cujo titulo é “Osvaldinho da Cuica comaveimn referéncia ao Samba Paulista”. Em
entrevista dada ao jornal Correio Popular (cadénno dia 22 de maio de 200%ntes da
gravacdo do disco citado, o sambista afirmou quéen€D seriam gravadas musicas que
remetessem ao samba paulista, ao samba rurakackalpelos escravos nas fazendas de
café do interior paulista. De fato, o disco conféiras que remetem a formag&o do samba
realizado na cidade de S&o Paulo, com musicas m@rjuss vao desde a pratica da Tiririca
pelos sambistas do Largo da banana, a formacaorig@ip corddo carnavalesco da
capital, o Barra Funda, até a comemoracdo dos @% @ Vai-Vai. Entretanto, sobre o
samba dito “rural”, o samba realizado no interior Eistado de S&o Paulo, Osvaldinho

sauda em uma das faixas do CD uma cidade em esp@pora do Bom Jesus.

No filme “Geraldo Filme — crioulo cantando samipa eoisa feia”, Osvaldinho da
Cuica em seu relato coloca a existéncia do sambalguns locais da capital paulista,
como o Largo de S&o Bento, Sé, Prainha, entretafitoa que o samba so se estabeleceu
na cidade de Sdo Paulo com o movimento culturatente entre a capital e Pirapora.

8 Informag6es retiradas do sh#p://www.consciencia.net/2005/mes/10/bruno-oswéld.html visitado no
dia 19/07/2007.



Osvaldinho se refere ao intercambio realizado ealgyens trabalhadores que trabalhavam
em uma estrada de ferro em Pirapora, e levavanmbaaealizado na cidade para Sao
Paulo. Neste sentido, aponta que um dos maioregoedleste samba era o Largo da
banana, onde era realizado este tipo de sambapaobado da Tiririca ao som de latas e
caixas de engraxate, latbes e outros instrumentpsovisados. O filme como um todo
reforca o discurso de que o samba paulista nasoeRimpora do Bom Jesus. Isto fica
evidente ndo soO na fala de Osvaldinho, mas tamhéndiscurso de outros sambistas e
intelectuais que oferecem seus relatos a respeitsathba paulista. E evidente que a
atencdo especial dada a cidade de Pirapora se ateviato de Geraldo Filme ter
vivenciado, quando crian¢a, o samba nesta locaidadtretanto, a imagem de Pirapora €
retomada algumas vezes no filme como a cidade gqueodgem ao samba praticado na
cidade de Sao Paulo, ou seja, 0 “berco do sambstpau

E patente a existéncia deste discurso, presentggalmente na fala dos sambistas
e dos individuos representantes dos 6rgdos govemais locais, na cidade de Pirapora.
Por meio da observagdo direta foi possivel perceper os moradores locais néo
envolvidos diretamente com o samba de bumbo nésrrigem, em suas falas, tal discurso
nem sequer tém conhecimento das atividades dosgydgsamba locais.

Assim, elevar a cidade de Pirapora enquanto “Betgosamba paulista significa
desconsiderar o processo historico que introduzearaba de bumbo na capital, com a
migracdo de pessoas vindas do interior para a eid@dSao Paulo. Significa também
desconsiderar os redutos formados na capital, @moasas em que era realizado o samba
— a casa da Tia Olimpia, ou o terreiro de Zé Salda&lém do ndo reconhecimento da
importancia da existéncia de diversas localidadesgj@e 0 samba de bumbo era praticado,
mesmo em momento anterior a tradicdo formada eapétia destes diversos grupos se
reunirem na festa do Bom Jesus.

Ademais, pode-se afirmar que por parte dos saasbfulistanos o interesse em
divulgar a imagem da cidade de Pirapora enquantm ik samba paulista é conveniente,
ao passo que € interessante a criagdo de umaidyistdra ‘tradicdo’, em torno do samba
paulista, que faca frente ao samba carioca, jaAagpado nacionalmente. Quanto ao
discurso vinculado na propria cidade de Pirapaste eontribui para a confluéncia de um
namero cada vez maior de turistas que compareceitiade para prestigiar o samba de
bumbo, tanto em datas festivas, como em outrosteveealizados na cidade no decorrer
do ano. Neste sentido, a presenca constante déddéwada Cuica na cidade, pelo menos
uma vez por més, no projeto “Samba na Casa”, tomtem muito para casar ambos o0s
interesses.

Consideragoes finais

O que se pretendeu neste texto, foi a apresentiggmoblematica na qual esta
inserido 0 samba de bumbo, bem como de seus aspdusboricos relevantes
contemporaneamente. Considerando que o preserialhvaesta em andamento, o
contetdo contido no texto ndo representa nenhumausdio definitiva a respeito do tema.
A pesquisa de campo, etapa essencial para o désemmuo da pesquisa, estd em
andamento. Portanto, busca-se entender o processodhanca na concepcao do samba de



bumbo enquanto manifestacdo antes reprimida, patisedade essencialmente de negros
paulistas, e atualmente exaltada pelos érgéosuicistiais em Pirapora do Bom Jesus.
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