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RESUMO: O presente trabalho apresenta uma pesquisa em documentos oficiais da Secretaria Municipal de
Educacédo e Cultura e Salvador - SMEC, que teve como objetivo fazer um levantamento e analise geral das
orientagBes para o ensino da musica nas escolas publicas municipais. Ao final da analise de tais documentos
constatou-se que: (1) ha auséncia de projetos e agdes empreendidos pela administragdo publica municipal,
destinados ao fortalecimento da Educacdo Musical nas escolas municipais de Salvador; (2) as orientacBes
oficiais para o ensino de musica baseiam-se em abordagens superficiais e, algumas vezes, equivocadas sobre
Mdsica e pedagogia musical o que demonstra desconhecimento sobre as peculiaridades do trabalho com Mdsica
em sala de aula.
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ABSTRACT: This work presents a research on the official documents of the Municipal Secretary of Education
and Culture of Salvador, and it has as main objective, to make a survey and a general analysis over the directions
of music teaching in the municipal public schools. At the end of the analysis of those documents it was evident
that: (1) There was an absence of actions and projects undertaken by the municipal public administration,
destined to the improvement of the Musical Education in the municipal schools of Salvador; (2) the official
determinations for the music education are based on superficial approach and some times wrong on Music and
musical pedagogy, it demonstrates unfamiliarity on the peculiarities of the work with music in classroom.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar o levantamento e analise das
propostas educacionais oficiais para o ensino de mdsica, constantes em documentos da
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Salvador.

Ao entrar na rede municipal de ensino como professora de Musica no ano de 2004,
procurei documentos da Secretaria da Educacdo e Cultura da Prefeitura de Salvador (SMEC)
que estabelecessem objetivos e marcos pedagogicos para o0 ensino de musica; no entanto,
descobri que essas informacGes eram de carater geral e j& ndo se aplicavam ao momento atual,
pois, para tanto, precisariam ser reformuladas. Supus entdo que cada professor da rede
municipal fazia seu planejamento de ensino de acordo com seus préprios pressupostos
pedagdgicos. Entrei em contato com alguns professores de mdusica da rede municipal e
percebi que muitos deles estavam como eu: desarticulados, empreendendo iniciativas
isoladas.

* Professora de Musica da rede plblica municipal de Salvador, licenciada em Musica pela Universidade Federal
da Bahia e aluna do curso de mestrado do programa de pos-graduacdo em Mdusica da UFBA.
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Deste questionamento, surgiu a idéia de, através de uma pesquisa exploratéria®, buscar
conhecer melhor o contexto da Educacdo Musical nas escolas puablicas municipais de
Salvador. Uma das etapas da referida pesquisa exploratoria foi reunir e em seguida analisar 0s
documentos da Secretaria Municipal de Educacdo de Salvador que orientam o ensino de
Musica. Estes documentos foram encontrados em bibliotecas de escolas publicas municipais e
no site oficial da SMEC. Dentre os documentos publicados pela SMEC, foram selecionados
o0s que fazem referéncia e/ou estabelecem orientacdes para a area de Artes e Musica. S&o eles:
1 — “Escola Arte e Alegria.” (1999); 2 - “Diretrizes curriculares para a inclusdo da historia
africana e afro-brasileira nas escolas da rede publica municipal de Salvador.” (2005); 3 -
“Plano Oficial de Educacdo do Municipio de Salvador.” (2006) e 4 - “Diretrizes Curriculares
de Educacdo Ambiental”. (2006).

A andlise dos textos oficiais da SMEC que tratam do ensino de musica foi de
fundamental importancia para a compreensdo de algumas acbes e intengdes da gestdo
educacional. A necessidade dessa analise se fez pelo entendimento de que “a ordem do
discurso” das instituicdes carrega em si evidéncias de suas ligagdes com as formas de poder e
saber vigentes na sociedade, sendo assim, na perspectiva de Michel Foucault (1972), o
discurso do poder apoiado pela instituicdo torna-se mais uma forma de garantia de “ordem”,
legitimada por diferentes manobras de dominacdo social. Para chegar ao entendimento da
“ordem do discurso” ndo é necessario que haja preocupacdo em buscar as verdades ocultas
nos enunciados, nos textos, ou nas palavras, basta apenas aplicad-los a realidade e tentar
perceber os tipos de praxis que eles induzem.

1- AEDUCACAO MUSICAL E O CONTEXTO SOTEROPOLITANO

Juntamente com sua fama de cidade mistica, bela e acolhedora, Salvador constitui-se
como berco de inumeras manifestacdes artisticas populares. Todo baiano, segundo o ditado
popular, “ndo nasce, estréia”. N&o ha quem ndo louve a singularidade artistica do povo
baiano, legitimada pelos célebres artistas nativos, pela contagiante axé music, pelos blocos
afros, as rodas de samba, os afoxés, a musica dos trios elétricos, a originalidade ritmica
demonstrada na mdsica feita com os instrumentos afro-brasileiros de percussdo e a recente
explosdo dos grupos de pagode. Enfim, em torno dos baianos e, em especial dos moradores de
Salvador, instaurou-se uma aura de musicalidade, que atualmente tem sido utilizada como
mais uma forma de marketing turistico.

Parece ser comum criar-se uma imagem para um povo ou uma cidade que €
socialmente aceita entre os “nativos” e 0s “estrangeiros”; esta é construida a
partir de tracos de identidade consensuais. Entretanto, alguns tipos de
sociedades sdo mais afeitas a assumirem uma teatralidade. Acredito que
Salvador esteja incluida dentre essas, uma vez que aceita, desde 0s anos 40,
a alcunha da Terra da Felicidade, percorrendo caminhos que perpassam a
imaginacdo popular, orienta as acdes dos gestores (publicos e privados) e
alimenta a fantasia dos estrangeiros. (GOTTSCHALL, 1999, p.37).

! A pesquisa deu origem & dissertagdo de mestrado da autora, intitulada “Educacdo Musical na Escola Publica:
um estudo sobre a situagdo do ensino da musica nas escolas da rede municipal de Salvador.” (2007).



Esta heranca artistica, predominantemente de raiz africana, marca o cenario musical
baiano e imprime nele o mito da “Musicalidade Baiana”; uma crenca de que 0 povo
soteropolitano, em especial, € musical desde 0 momento que nasce. Mas até que ponto essa
tendéncia musical deve ser trabalhada ou considerada quando tratamos da Educacédo Musical
em instituicdes de ensino formal? Até que ponto a “musicalidade” deve ser considerada
elemento inato do soteropolitano? Dai origina-se outra discussdo: A mdsica é para ser
somente ouvida e sentida? Se ela é presente nas manifestacGes populares soteropolitanas, de
gue forma ela deve se inserir no contexto escolar sem correr o risco de ser descaracterizadas
Ou mesmo caricaturada?

Muitas vezes, ainda quando escolas buscam resgatar o espa¢o da musica em
seu programa, reconhecendo até a importancia desta, acabam seguidamente
por ensinar de modo preponderante os principios da teoria musical e técnica
instrumental, transformando a atividade musical- que na rua, nas festas, nos
bailes, etc., € tdo atraente e contagiante — em algo enfadonho e cansativo
para os alunos. [...] um mesmo aluno que canta e danca vibrantemente no
carnaval parece ndo se interessar por uma musica na sala de aula, ao ser
solicitado a descrevé-la. (BEYER, 1999, p.10-11).

Os moradores de Salvador cantam, tocam e se expressam musicalmente de forma téo
natural e espontanea que muitas vezes vincula-se a isto a idéia controvertida de que o estudo
formal de musica, ou até mesmo o ato de refletir e pensar sobre a mdsica, na cidade de
Salvador, pode ser algo dispensével, sem sentido ou funcéo.

Cumpre-se entdo lembrar-nos que, seja qual for o grau de “talento musical”, ele precisa
ser potencializado, ou quando ndo detectado, precisa ser descoberto e trabalhado como
habilidade a ser desenvolvida, ndo como um dom individual, impossivel de ser aprendido.
Seja la qual for o seu grau de “musicalidade” o povo soteropolitano, precisa ter acesso aos
saberes musicais, sejam eles de natureza formal ou informal, popular ou erudito, de tradicdo
oral ou escrita.

[...] ndo temos conseguido ver essa musicalidade emergir no espago que por
exceléncia poderia amplia-la ainda mais: a escola. A impressdo que se tem é
que musica € algo para se usufruir, curtir, cantar, dancar, tocar, mas ndo
algo para se saber. (BEYER, 1999, p.10).

Se por um lado a masica tem ocupado espa¢o de destaque na sociedade soteropolitana,
por outro a situacdo do ensino da masica nas escolas publicas municipais € no minimo
desanimadora? principalmente do ponto de vista estatistico. Exemplo disto é a constatac&o de
gue no ano de 2006 a proporcdo entre alunos matriculados na rede municipal e de professores
de musica era de 4.641 alunos para cada professor de musica.

O lugar pouco privilegiado conferido ao ensino da musica e das Artes nas escolas
municipais, explicitado pela auséncia de politicas publicas para o fortalecimento destas
linguagens nas salas de aula no contexto dos documentos norteadores da Educacdo Municipal
de Salvador da atual gestdo, poderia ser entendido a partir da analise de dois sistemas de
hierarquia. O primeiro seria 0 de hierarquia das necessidades humanas apresentado por

2 Segundo dados oficiais da SMEC do ano de 2006, 89% das escolas ptblicas municipais ndo tém professor de
musica.



Abrahan Maslow, na qual o autor demonstra que a motivacdo humana tem como fonte a
satisfacdo de necessidades, estas estdo dispostas, como numa piramide, por relevancia de
prioridade, sdo elas: (1) necessidades fisiologicas, (2) necessidades de seguranca, (3)
necessidades sociais, (4) necessidades de auto-estima, (5) necessidades de auto-realizacéo.
(GOBLE, 1970) Segundo a teoria de Maslow o ser humano sé passa a Se interessar em
satisfazer um nivel imediato mais elevado, caso o nivel inferior a ele for atingido, ou
atendido. A necessidade de educacdo estd incluida entre as necessidades sociais,
considerando-se que para estabelecer relacfes sociais e ser aceito neste meio € preciso que 0
ser humano compartilhe dos saberes instituidos, dentre eles a leitura e a escrita, portanto,
educacdo ndo figura entre as necessidades principais e, mais distante ainda estdo as
necessidades relacionadas ao acesso a Arte, que por sua vez esta incorporada a necessidade de
auto-realizacdo, a ultima da pirdmide das necessidades humanas, necessidade esta que nem
todos os seres humanos conseguem atingir. Analisemos esta teoria agora a partir do contexto
soteropolitano. E fato que Salvador, com qualquer capital brasileira possui parte de sua
populacdo em situagdo de excluséo social e econémica, que enfrenta graves problemas como
falta de moradia e alimento, ou seja, esta populacdo ainda ndo tem garantido a atendimento
das necessidades principais, que sdo as fisiologicas e de seguranca. N&o € surpresa que tanto
para administracbes publicas municipais quanto para boa parte da populacdo das cidades
brasileiras a educacéo e 0 acesso & Arte estejam em nivel secundéario das necessidades.

Outro aspecto a ser observado € o da hierarquia das disciplinas escolares. Nao existe
uma organizacdo hierdrquica formal, ou oficial das disciplinas escolares, mas é constatado,
segundo Vasconcellos (2002), nas pesquisas de Maurice Tardif e Claude Lessage (1999) uma
clara distincdo entre as disciplinas. Esta distincdo pode ser detectada na prética ao
constatarmos, por exemplo, a ndo aceitacdo de que numa escola faltem professores de
portugués e de matematica, enquanto que a auséncia de um professor de Artes, nem sequer é
notada. Os professores das disciplinas consideradas nobres nos programas curriculares séo
avaliados constantemente pela administracdo escolar, pais e alunos; dele é exigido um
desempenho superior, enquanto que para os professores responsaveis por disciplinas menos
nobres “devem fazer prova de maestria para ‘prender’ a atencdo dos alunos e estimular seu
empenho nos saberes transmitidos”. (VASCONCELLOS, 2002, p. 309). Além disso ha na
comunidade escolar certo consenso de que o aluno ndo pode ser reprovado em disciplinas
como Lingua Estrangeira, Educacdo Fisica, Musica, Teatro, por exemplo, deixando assim
perceptivel que os conhecimentos adquirido durante o estudo destas disciplinas séo
dispensaveis.

Num cenario atual cujo avango tecnolégico e cientifico permite que a musica se
propague de forma intensa e rapida, imaginamos que jovens e criancas tenham a disposicao
uma variedade musical que Ihes favoreca o acesso ao conhecimento musical que tempos atras
ndo era possivel a todos, entretanto este acesso continua restrito, uma vez que ndo séo todos
0S jovens e criangas que tém ao seu alcance os “bens culturais” que proporcionar-lhes-iam
condicdes favorecedoras de compreensdo do conhecimento musical. Ou seja, ainda hoje em
nosso Pais ndo ha garantia de um ensino democratico das Artes, pois as mesmas ndo tém
ocupado significativamente seu espaco na escola publica. No contexto educacional pablico de
Salvador, este quadro pode ser verificado através das informacGes do gréfico 1 seguinte, onde
pode-se perceber que, além de serem poucas as escolas onde ha aulas de mdsica, as mesmas
concentram-se em regides centrais®, mais privilegiadas da cidade, desfavorecendo assim areas

% As regides Orla e Centro de Salvador, consideradas mais privilegiadas tanto do ponto de vista econémico
guanto do ponto de vista da acessibilidade, concentram 17 professores de misica, nimero este que corresponde a
aproximadamente 45% do total de professores de musica da rede publica municipal de Salvador.



da periferia e subdrbio® onde reside a maioria dos alunos matriculados na rede piblica
municipal de Salvador.”

Grafico 1. Namero de escolas basicas municipais com e sem professor de musica por regionais. (dados
referentes a pesquisa em fontes oficiais: SMEC).
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Portanto, além de terem negados alguns outros direitos basicos os alunos que residem na
periferia e subdrbio de Salvador também véem diminuidas as possibilidades de acesso ao
ensino de musica oferecido pela rede pablica municipal de educacéo.

2 — RESULTADOS DA ANALISE DOS DOCUMENTOS OFICIAIS DA SMEC-
SALVADOR

Nos subitens a seguir serdo apresentadas analises das orientacGes oficiais para o ensino
de mausica, contidas nos documentos da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de
Salvador.

2.1 - “ESCOLA, ARTE E ALEGRIA: SINTONIZANDO O ENSINO MUNICIPAL
COM A VOCACAO DO POVO DE SALVADOR” (1999)

Elaborado num periodo de grande efervescéncia na area educacional por conta do
advento a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo e dos Parametros Curriculares Nacionais o
documento “Escola, Arte e Alegria” da Secretaria Municipal de Educacdo de Salvador
configura-se como a principal proposta pedagogica do governo municipal de entao.

* RegiBes da periferia e sublrbio, como Cajazeiras, Subdrbio | e II, Piraja, Cidade Baixa e Sdo Caetano, cujo
acesso por transporte publico é dificil e estrutura de urbanizacéo, saneamento e servigo de seguranca publica sdo
em muitos casos precarios, possuem no maximo de 1 a 3 professores de musica, sendo que no caso de
Cajazeiras, ndo ha um professor de musica sequer.

> Segundo dados obtidos no site da SMEC, sobre a matricula na rede publica municipal de Salvador no ano de
2006, as escolas das regides do suburbio e periferia apesar de possuirem menor nimero de escolas municipais,
possuem salas de aulas mais numerosas, ou seja, concentram maior porcentagem de matricula.



O principio orientador deste documento segue 0s pressupostos da construcdo de uma
escola cidadd visando a formacdo critica de criancas e jovens e, ja € possivel notar nele a
preocupacao em oferecer uma educacdo que considere a singularidade do povo soteropolitano
e sua forte ligacdo com as artes e afrodescendéncia. A originalidade desta orientacdo oficial
fica por conta do seu alinhamento pioneiro, em se tratando de um documento do Sistema
Municipal de Ensino, com as propostas dos entdo recém langados “Parametros Curriculares
Nacionais”, na Area de Artes, em que as linguagens artisticas sio abordadas individualmente.

O texto do capitulo introdutério apresenta os objetivos e da proposta pedagdgica do
documento “Escola, Arte e Alegria” e o0s pressupostos do trabalho escolar baseados
exclusivamente na teoria do Construtivismo Piagetiano, apresentado as concepcdes de aluno,
ensino e aprendizagem, avaliacdo e curriculo. Tudo muito semelhante aos Pardmetros
curriculares Nacionais. Seguindo-se a introducdo vém as orientacdes por areas do
conhecimento: Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Geografia, Historia, Lingua
Estrangeira, Arte e Educacao Fisica.

A andlise do documento “Escola, Arte e Alegria” foi concentrada na parte destinada as
orientacdes para o ensino da Musica. A introducdo a esta parte no referido documento € feita a
partir do topico “Caracterizacdo da Area” Este topico traz uma informagéo interessante,
segundo o texto alunos e professores da rede publica municipal foram entrevistados e
observou-se que os alunos identificam-se com a funcdo social de divertimento, de
comunicacdo, de resposta corporal e de prazer estético da musica enguanto entre 0s
professores destaca-se a funcdo de expressdao emocional da musica. Mas, ainda segundo o
texto do documento a musica na escola traduz-se em uma funcdo instrumental, ou seja, ela
tem servido como meio para atingir determinados fins ndo musicais. (SALVADOR, 1999, p.
116 — 118).

No item “objeto de estudo”, que consta na estrutura de tdpicos, é ratificada a
importancia que a musica tem nas manifestacGes artisticas soteropolitanas e a necessidade,
por esse mesmo motivo de oferecer uma Educacdo Musical com vistas a ampliar a percepgao
musical e sonora dos alunos soteropolitanos. Sendo assim constitui-se o objeto principal de
estudo musical o som e suas propriedades, segundo o texto. (SALVADOR, 1999, p. 118 -
119).

Mais adiante sdo apresentadas as principais finalidades do ensino da musica nas escolas.
Sdo elas: proporcionar experiéncias estéticas, desenvolver o gosto pela musica e ampliar o
universo musical do educando e captacdo e expressdo através da linguagem musical. Em
seguida sdo estabelecidos pontos de contato entre a Musica e 0s Temas Transversais,
propostos pelos PCNs e possiveis formas de trabalho interdissiplinar, mais num sentido de
fazer com que a musica seja trabalhada em conjunto com outras linguagens artisticas e haja
contextualizacdo do contetdo musical estudado com o cotidiano do aluno.

As competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos estdo relacionadas a formacdo de
habilidade especificas para a escuta, apreciacdo e o fazer musical. Sendo assim o trabalho
com mausica devera possibilitar ao aluno:

Interpretar e apreciar a musica do proprio meio sociocultural bem como de
outros contextos, outras culturas, de outros espacos e tempos. Adotar atitudes
de respeito em face da variedade de manifestagfes musicais e refletir sobre
suas concepgdes estéticas. Discutir e refletir sobre suas preferéncias musicais
e as influéncias do contexto sociocultural sobre o gosto individual.
(SALVADOR, 1999, p. 124).



Baseando-se na teoria triangular de Ana Mae Barbosa, adotada também como
pressuposto pedagdgico nos PCNs, o texto prevé que as atividades realizadas no trabalho com
Musica devem abranger o fazer, apreciar e contextualizar musica.

O professor de masica deve, segundo o documento, proporcionar ao aluno um processo
de aprendizagem agradavel, ndo obstante muitas vezes ele, no afa de garantir o aprendizado
do aluno, impde conteudos e programas e retira dos alunos o prazer da descoberta. Neste
sentido orienta-se que o professor de musica busque algumas qualidades necessarias para
ajudar os alunos a desenvolverem a sensibilizacdo auditiva: curiosidade, sensibilidade,
imaginacéo, paciéncia e gostar de musica.

Apesar de ser reconhecido seu papel relevante para a valoriza¢do do ensino da musica
no contexto municipal, o documento “Escola Arte e Alegria” apresenta alguns aspectos sobre
0s quais é preciso refletir. (1) Nao é dada pelo documento nenhuma outra possibilidade de
teoria de ensino aprendizagem alem do Construtivismo. Seria esta a Unica possibilidade, ou
seria esta a que melhor se alinha com a proposta apresentada? (2) A parte destinada as
orientagBes para 0 ensino da musica denota uma concepcdo romantica do ensino de musica e
pouco aborda orientagdes de forma concreta como, por exemplo, o estabelecimento de
contetdos minimos e diz ainda que o professor que trabalhard com mdsica na escola devera
ter algumas qualidades, que, diga-se de passagem, sdo possiveis a qualquer pessoa, ndo
precisando para isso ter formacdo em mdsica. (3) As orientacBes para Musica foram
elaboradas, conforme as informacdes do proprio documento, sob consultoria de profissionais
sem formacdo em Musica.

Salvo opinides contrarias, o “Escola, Arte e Alegria” ndo foi suficientemente
convincente quanto a importancia do ensino de Musica na escola, quanto ao papel do
professor de musica reconhecendo que seu trabalho depende de competéncias que vdo muito
além de curiosidade, sensibilidade, imaginacdo, paciéncia e gostar de musica, envolve
conhecer o que se pretende ensinar e a elaboracdo de estratégias de ensino aprendizagem que
vao depender de formagdo musical. Faltou ainda estabelecer o que ensinar e a quem ensinar.
A auséncia de orientagfes como essas ultimas fizeram com que o “Escola, Arte e Alegria”
nédo alcangasse seus objetivos, e assim foi engavetado e esquecido pelos professores.

2.2 - “DIRETRIZES CURRICULARES PARA A INCLUSAO DA HI$TORIA
AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA NAS ESCOLAS DA REDE PUBLICA
MUNICIPAL DE SALVADOR” (2005)

Nos ultimos anos presenciamos o alargamento das discussfes sobre temas ligados a
diversidade cultural e étnica, xenofobia, racismo, intolerancias e género. Mais
especificamente foi na Il Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminagdo Racial,
Xenofobia e Intolerancias Correlatas, realizada em Durban, Africa do Sul, em 2001, que 0
governo brasileiro compromete-se a promover acdes que revertam a “situacdo de excluséo e
marginalidade” (SALVADOR, 2005, p. 16) da populacdo afrodescendente.

Uma das acOes das chamadas “Politicas de A¢des Afirmativas”, foi a criagdo, em 2003,
da Lei 10.639, que torna obrigatéria a inclusdo do Ensino da Histéria e Cultura Afro-
brasileira na Educacdo Basica. Em seguida foi publicada pelo Conselho Nacional de
Educacdo (CNE) a Resolugdo n° 1 de 17 de Janeiro de 2004, que estabelece as “Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelagBes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana”. A lei determina que: “Nos estabelecimentos de
Ensino Fundamental e Médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatoério o ensino sobre
Histdria e Cultura Afro-Brasileira.” (BRASIL, Lei 10.639/2003, Art. 26a).



O impacto da Lei 10.639 no Sistema Municipal de Ensino de Salvador foi proporcional
a importancia com que séo tratados os temas relacionados a afrodescendéncia na Bahia. Nao
poderia deixar de ser assim, considerando que, segundo o censo de 2000 do IBGE, cerca de
80% da populacdo soteropolitana é negra e, sendo assim, podemos sugerir que nas escolas
publicas municipais de Salvador hd predominancia de alunos negros. Prova da importancia
desse impacto é que a Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Salvador (SMEC) foi
pioneira, em nivel nacional, a estabelecer Diretrizes Curriculares que para a inclusdo da
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana no Ensino Basico. Esta acdo da SMEC atende a
uma das determinacgdes da Resolucdo do CNE, acima citada:

Caberd, aos sistemas de ensino, as mantenedoras, a coordenagdo pedagogica
dos estabelecimentos de ensino e aos professores, com base neste parecer,
estabelecer contetidos de ensino, unidades de estudos, projetos e programas,
abranjendo os diferentes componentes curriculares. (BRASIL, 2006, p.
240).

Os contetdos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira estabelecidos pelos
sistemas de ensino serdo, segundo o Artigo 26A, paragrafo 2° da Lei 10.639/2003,
“ministrados em especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia
Brasileiras.” (BRASIL, 2003). Sendo assim é de faz-se necessario que os professores de Artes
da prefeitura municipal de Salvador, conhecam o documento “Diretrizes Curriculares para a
Inclusdo da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana no Sistema Municipal de Ensino de
Salvador” e a partir do estabelecido no mesmo, estruturem suas a¢des pedagdgicas de forma a
darem uma importante contribuicdo para “corrigir as profundas distor¢Bes resultantes do
racismo” em nossa sociedade através da valorizacdo da Cultura e da Arte Afro-Brasileira.
(SALVADOR, 2005, p. 17).

Consta no texto das “Diretrizes Curriculares para a Inclusdo da Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana no Sistema Municipal de Ensino de Salvador”, que para sua elaboracao a
SMEC contou com a participacdo de 133 organizacGes da sociedade civil, ligadas ao
movimento negro entre elas o Centro de Estudos Afro-Brasileiros da Universidade Federal da
Bahia (CEAFRO). Foi o CEAFRO, a entidade responsavel pela formacdo continuada
oferecida aos professores da rede municipal da qual se originou o texto do documento, cujo
objetivo é definir pressupostos tedrico-metodoldgicos e orientacdes didaticas, que oferecam
subsidios as acdes pedagogicas dos professores da rede municipal de ensino de Salvador.
(SALVADOR, 2005, p.9).

Neste sentido, ndo se trata de mais um documento formal, mas de um
instrumento de trabalho docente que se alimenta numa pratica coletiva de
planejamento pedagdgico, balizado pela avaliagdo processual continua e se
subordina ao objetivo maior de ser um laboratdrio de construgdo coletiva no
interior de cada escola, na luta pela reducdo da imensa disparidade de
acesso ao sistema educacional de qualidade entre negros e brancos na
sociedade brasileira, especialmente baiana. (SALVADOR, 2005, p. 11).

O trabalho com a Arte centrado na Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, traz
como possibilidade de “valorizacdo das concepgdes estéticas baseadas na cultura do negro.”
(SALVADOR, 2005, p.67). Esta valorizacdo resultaria do reconhecimento das origens



africanas das manifestacOes culturais e artisticas presentes no cotidiano dos estudantes
soteropolitanos, que apesar de vivencia-las ndo as véem legitimadas na escola como Acrte.

A arte africana valoriza as potencialidades do corpo, considerando-o como espaco de
criacdo de dimensdo ancestral, mitica, estética e multipla. Desta forma orienta-se que o
professor utilize o em seu trabalho pedagogico o potencial artistico corporal dos alunos
(dancas, torgos, penteados, tatuagens, micangas colares, percusséo corporal, etc.). Valorizar as
concepcdes estéticas baseadas na cultura do negro ndo se resume apenas a uma OpGao
pedagdgica, é também uma opg¢éo politica, pois uma vez reconhecida a Arte Afro-Brasileira e
Africana na escola, ela passa a fazer parte de um processo histérico de resisténcia politica e
cultural do qual tomam parte as comunidade de terreiros, blocos afros, capoeira, dentre
outros. Incluidas como parte integrante dos curriculos escolares, as origens africanas deixam
de ser tratadas como elementos puramente folcloricos e caricatos, resultando na valorizagdo
do negro como pessoa produtora de conhecimentos.

Os objetivos sdo comuns a todas as linguagens artisticas. Sao eles

Reconhecer e valorizar as concepcOes estéticas da cultura afro-brasileira e
africana. Incorporar a dimensdo mitica africana na producdo artistica
realizada no espago escolar. Identificar e desconstruir esteredtipos de
representacdo étnico-racial encontrados nas artes, na publicidade e na midia.
Resgatar a ancestralidade africana por meio da danca, da musica e das artes
visuais. Conhecer as personalidades, artistas e produtores culturais que
resgatam a arte de matriz africana.Reconhecer a especificidade do modelo
de arte africana que incorpora diversas linguagens — teatro, musica danca e
artes plasticas. (SALVADOR, 2005, p. 68).

Os conteudos sdo apresentados em blocos, por linguagem artistica especifica. Os
conteidos de musica séo:

A musica corporal: producdo de sons, com diferentes ritmos, tonalidades,
intensidades. Instrumentalizacdo de base. A percussdo propria do corpo.

A histéria da musica africana e afro-brasileira: 0 mitico na musicalidade
africana. O papel da percusséo na tradicdo religiosa afro-brasileira. Como o
corpo responde aos ritmos percussivos de origem africana. Estudo dos
elementos estruturais — ritmo, tonalidade, intensidade a partir da experiéncia
cotidiana da/o aluna/o e sua representacdo na Africa e na diaspora. A
influéncia africana na musica popular brasileira, norte americana, caribenha
e sulamericana.

Mdsica de diferentes grupos étnicos e culturais: melopéia, a manifestacdo
mais antiga no dominio do canto revivida no Brasil através dos gritos
modulados para chamar o gado. Preg6es de vendedores ambulantes, cantos
de trabalho, cantos de engenho. Percepcdo dos diferentes sons do espago e
da natureza, a partir das experiéncias trazidas pelas alunas e alunos.
Instrumentos musicais de origem africana. Construcdo de instrumentos
musicais, a partir do aproveitamento de sucata. Personalidades afro-
brasileiras na musicalidade de matriz africana. (SALVADOR, 2005, p. 68).



A importancia desse documento para o ensino da arte afro-brasileira e africana nos
espacos escolares é inquestiondvel, entretanto existem algumas consideragdes a serem feitas
principalmente em relagéo as orientagdes para o ensino da Musica.

Em entrevista a professores generalistas e especialistas da area de Artes da rede
municipal, foi perguntado sobre a participacdo dos mesmos na elaboracdo do documento.
Todos afirmaram néo ter participado da elaboragdo e tampouco tém conhecimento de algum
professor que participou. Uma professora, integrante do movimento negro afirmou ter
participado da formacédo continuada da qual resultou o texto do documento, entretanto afirma
que muitas das sugestdes das organizacdes da sociedade civil de Salvador militantes do
movimento negro ndo foram acatadas na versdo final do documento o que gerou
descontentamento geral.

Podemos concluir baseados nos depoimentos acima citados, que a parcela de
contribuicdo dos professores, principalmente de mdsica, e das organizacfes da sociedade
civil, ndo foi, salvo opinides contrarias consistente. E questionamos, qual sera o verdadeiro
impacto desse documento nas salas de aula, uma vez que exemplos anteriores demonstram
que projetos, por melhores que sejam elaborados sem a participacdo dos professores tém
“vida curta” no chdo da escola.

Para que os objetivos do documento sejam alcancados é necessario que o sistema
municipal de educacgdo disponibilize materiais didaticos referentes ao tema. E verdade que
existem nove textos ligados ao tema no site da SMEC, mas eles sdo de utilizacdo dos
professores, ndo de uso didatico. Nem todos os professores dispde de recursos financeiros
para adquirir cd’s, livros didaticos, livros de histéria, e outros materiais que favorecam o
trabalho em sala de aula. E essa tem sido uma das principais queixas dos professores da
escola onde eu trabalho. Frente a esta situacdo os professores se empenham e muitos deles
procuram produzir seus materiais, entretanto essa funcédo é do sistema de educacdo municipal,
segundo o Artigo 3°, paragrafo 1° a Resolucdo N° 1 de 17 de Junho de 2004 do CNE:

Os sistemas de ensino e as entidades mantenedoras incentivaréo e criaréo
condigdes materiais e financeiras, assim como, proverdo as escolas,
professores e alunos, de material bibliografico e de outros materiais
didaticos necessarios para a educacdo tratada no caput deste artigo.
(BRASIL, 2006, p.254).

A falta de acesso dos professores de musica a materiais didaticos que sustentem as acdes
propostas serd um ponto crucial a ser corrigido para 0 cumprimento dos dispositivos legais
enunciados.

E freqiiente no texto do documento a utilizacio dos termos: dimenséo mitica, dimensdo
ludica, ancestralidade. Esses e outros termos de definicdo muito peculiar deveriam vir
acompanhados de seus significados, pois apesar de fazerem parte do vocabulario dos
movimentos negros nao estdo presentes no vocabulario dos professores. Vejamos um
exemplo: “Incorporar a dimensdo mitica africana na producdo artistica realizada no espaco
escolar.” (SALVADOR, 2005, p.68) Este € um dos objetivos para a area de Artes. Mas, de que
forma pode-se interpretar o termo dimensdo mitica, o que vem a ser esse elemento? Refere-
se ao carater religioso?

A sugestdo seria elaborar um glossario de termos, como na publicacdo “Orientacfes e
Acbes para a Educacdo das RelacBes Etnico- Raciais” do Ministério da Educacao/Secretaria
de Educacgédo Continuada, Alfabetizagéo e Diversidade (MEC/SECAD).

Encontramos no documento trés blocos de conteudos, separados por temas (A mdsica
corporal, A histéria da musica africana e afro-brasileira e Musica de diferentes grupos étnicos



e culturais). A escolha dos conteddos em cada bloco parece ndo acompanhar o tema
enunciado. Por exemplo, encontramos em “A mdsica corporal” o contetdo
“instrumentalizacdo de base” e ainda nesse bloco “producdo de sons com diferentes ritmos,
tonalidade, e intensidades”. Considerando que o som ndo pode ter tonalidade (tonalidade
refere-se a melodias e harmonias dentro de um sistema tonal), a sugestdo seria “producdo de
sons com diferentes intensidades, timbres, alturas, e duragdes”.

No bloco “A historia da musica africana” encontramos o conteudo “estudo dos
elementos estruturais — ritmo, tonalidade e intensidade”. Os elementos estruturais da musica
sdo, por definicdo melodia, harmonia e o ritmo, pois a tonalidade € um elemento da melodia e
da harmonia e a intensidade é propriedade sonora. Em “Musica de diferentes grupos étnicos e
culturais” encontra-se o contetido “Personalidades afro-brasileiras na musicalidade de matriz
africana” que, encaixar-se-ia melhor na tematica anterior “A historia da mdsica africana e
afro-brasileira”. Ainda nesse bloco esta incluido o conteddo “Instrumentos musicais de
origem africana” e “Construcdo de instrumentos musicais, a partir do aproveitamento de
sucata”. A sugestdo é que esses dois conteudos fizessem parte de um novo bloco com a
temética “Instrumentos afro-brasileiros e africanos”

A parte de Musica do documento esta predominantemente baseada no texto “As Artes e
a diversidade étnico-cultural na Escola Basica” (Maria José Lopes da Silva, 2005). Esse texto
justifica que ao introduzir uma crianga ao ensino do instrumento a mesma perde suas
“faculdades de ajustamento de entonacdo e exatiddo ritmica”. Consideramos essa uma
afirmacédo equivocada, pois uma Educacdo Musical aliada ao ensino de instrumento pode ser
capaz de potencializar as habilidades musicais de forma muito eficiente. Conhecer e executar
um instrumento é uma habilidade musical a ser adquirida e ndo prejudica de maneira alguma
o0 aprendizado musical, como afirma a autora. Além desse texto nenhum outro ha nas
referéncias que embase teoricamente as orientacdes para musica no documento, situacdo que
se pode compreender perfeitamente, pois ainda ndo ha muitos trabalhos sobre este assunto
produzidos por pesquisadores e educadores musicais.

No texto acima citado termos como “ritmo”, “tonalidade” e “intensidade”, sdo utilizados
indistintamente como se fizessem parte de uma sé concepcdo, sem a aplicabilidade de cada
um dentro de seu proprio conceito, Unico e especifico, o que pode causar equivocos
conceituais graves para quem utilize as orientacdes contidas neste texto para ensinar masica.

Os objetivos propostos para o ensino de musica na escola apresentados, podem ser
alcancados por qualquer linguagem artistica, ou seja, ndo dizem respeito a musica apenas,
apesar de direcionados especificamente a ela.

Abaixo estdo transcritos os objetivos propostos por Silva (2005, p.137), para o ensino da
Mdsica baseado na Lei 10.639/03:

Valorizar a identidade do aluno. Despertar no aluno a sua sensibilidade
criadora. Levar os alunos a construirem criativamente seu préprio material.
Levar os alunos a conhecerem outros grupos étnicos e culturais. Levar 0s
alunos a resgatar o conhecimento das influéncias africanas na arte
brasileira.(SILVA, 2005, p.137).

Os equivocos pedagdgicos na area de Artes tém sido constantes. Um “erro” de
concepcao matematica, ou em gramatica, por exemplo, é altamente criticado, enquanto que
um “erro” de concepcdes pedagogicas em Educacdo Musical, € minimizado, deixando claro a
pouca importancia que é dada as Artes como forma de conhecimento estruturado e especifico.

As criticas feitas ao documento de maneira nenhuma minimizam o esfor¢co da SMEC
para reverter o atual quadro de desvalorizacdo e marginalidade da qual tem sido vitima a



comunidade negra, entretanto € preciso que sejam revistas as orientacGes e pressupostos
tedricos apresentados aos professores da area de Artes, assumindo assim uma atitude de
respeito ao ensino de Arte e em especifico a Educacdo Musical nas escolas da rede municipal.

2.3 - “PLANO OFICIAL DE EDUCACAO DO MUNICIPIO DE SALVADOR?” (2006)

O objetivo do “Plano Municipal de Educacdo: Politica Publica para a Educacéo Publica
Municipal de Salvador 2005/ 2008 - Educacao de Qualidade, Novos Rumos para a Cidade” é
tracar as principais metas para a educacao municipal da atual gestdo até o ano de 2008.

Existe apenas uma meta da SMEC direcionada especificamente a Educacdo Musical e
Musica: “Fortalecer e ampliar o nimero de fanfarras escolares” (SALVADOR, 2006, p.27).
H& uma meta, ndo especificamente dirigida a Educacdo Musical, mas relacionada diretamente
a ela que é a criagdo de novos Centros de Artes®, além do j& existente. Estas metas, entretanto
ndo buscam o fortalecimento da Educacdo Musical nas salas de aula; pois sdo destinadas a
projetos paralelos a educacdo publica municipal regular.

A Unica acdo destinada a Educacdo Musical nas escolas municipais no ano de 2006.1,
segundo o relatério de atividades da SMEC, foi o projeto de uma empresa privada’.

A auséncia de metas para o fortalecimento da Educacdo Musical na escola publica é
mais um indicio de que ha descompromisso da administracdo da educacdo municipal para
com a democratizacdo do ensino da Arte, uma vez que o favorecimento de projetos paralelos
acabam por desfinanciar as acdes destinadas a Educacdo Musical em sala de aula, e alcangam
uma pequena parcela de alunos e professores.

O que chama atencdo, no entanto, é que muitas dessas atividades,
destinadas basicamente aos segmentos mais pobres da populagdo, sdo
financiadas com verbas publicas e tratadas como politicas compensatorias.
Abordadas como politicas de inclusdo deveriam ser estendidas a todos em
lugar de oferecidas a poucos, como costuma acontecer. Assim, a0 mesmo
tempo que ndo assumem a Educacdo Musical nas escolas, 0s governos
municipais e estaduais (principais responsaveis pelo ensino fundamental)
patrocinam praticas musicais, delegando sua gestdo a segmentos da
sociedade civil. (SANTQOS, 2005, p. 12).

Ao que parece o diagndstico do momento atual vivido pela educacdo municipal de
Salvador, que serviu como uma das bases para a elaboragdo das metas de educacdo, ndo
continha dados sobre a situacdo da Educacdo Musical nas escolas municipais, ou, entdo, essa
situagdo mesmo sendo conhecida pela gestdo atual ndo € alvo de suas acoes.

® Os Centros de Arte so escolas especializadas nas quais os alunos da rede ptblica municipal de Salvador, em
turno oposto ao da escola regular, tém acesso ao ensino das linguagens artisticas. Infelizmente ha apenas uma
escola desta natureza, o Centro de Arte Méario Gusmao.

’ Projeto TIM — Musica na Escola, que tem como objetivo promover a cultura da paz através da musica. No
projeto trabalham profissionais de musica qualificados que realizaram 640 oficinas de brincadeiras cantadas e
256 oficinas de musicalizagdo em sala de aula. Além disso, o projeto doou instrumentos musicais para as escolas
envolvidas. Este ano foram atendidas sete escolas, 1680 alunos, sete diretores e 42 professores. (Relatorio de
Atividades da SMEC, 2006.1. Disponivel em: <www.educacao.salvador.ba.gov.br>).



http://www.educacao.salvador.ba.gov.br/

2.4 - “DIRETRIZES CURRICULARES DE EDUCACAO AMBIENTAL” (2006)

Este documento tem como objetivo oferecer orientagOes para a insercdo do tema
transversal “Meio Ambiente”, proposto pelos Pardmetros Curriculares Nacionais, para a
Educacdo Infantil e Ensino Fundamental. As orientacbes por area do conhecimento
encontram-se divididas em blocos especificos para Educacao Infantil e Ensino Fundamental |
ell.

Musica € a Unica linguagem artistica com item especifico nas orientagbes para a
Educacdo Infantil. No item “A Area de Artes”, todos os exemplos de atividades e abordagens
referem-se apenas a Artes Visuais.

A importancia da madsica é ressaltada neste documento principalmente pelo seu “poder
de sensibilizar”. A musica é capaz, segundo o texto, de proporcionar o desenvolvimento
auditivo, cognitivo e emocional e por isso deve estar presente nas atividades e projetos
pedagdgicos juntamente com as outras linguagens.

Chama atencdo o fato de que, nas orientacdes para a educacdo infantil, ndo séo
abordadas as linguagens artisticas Teatro e Dangca, atividades que, consensualmente, também
contribuem para o desenvolvimento integral artistico e sendo assim deveriam ser incluidas no
processo de ensino/aprendizagem, possibilitando também a crianca o contato com as variadas
formas de expressdo artistica em suas experiéncias escolares de contato com o tema meio
ambiente.

Outro aspecto nao abordado pelas orienta¢fes para a educacdo infantil sdo os conteidos
musicais e da area de artes ligados ao tema transversal “Meio Ambiente”. E dado apenas um
exemplo de articulacdo com o tema em questdo. Este exemplo é uma discussdo sobre a
masica “Atirei 0 pau no gato”; sugere-se que o professor leve os alunos a refletirem sobre a
violéncia contra os animais incentivada pela letra desta cancdo. Ha aspectos a serem
considerados, em minha opinido, sobre a orientagdo acima mencionada. O primeiro é que até
hoje ndo chegou ao conhecimento publico relato algum sobre violéncia para com animais
provocada pela cangdo “Atirei 0 pau no gato”, isso porque nem sempre a interpretacdo que
uma crianca tem de determinada obra de arte segue os padrdes de percepcdo dos educadores.
Segundo Vigotski (2001), a arte quando utilizada como meio para aquisicdo do censo moral
vigente, perde seu sentido estético. E ainda, afirma: “Acima de tudo, temos que rejeitar o
critério de que, supostamente, as vivéncias estéticas possuem certa relacdo direta com as
morais e que toda a obra de arte contém uma espécie de estimulo para o comportamento
moral.” (VIGOTSKI, 2001, p. 226).

Ndo podemos, enquanto educadores, prever a interpretacdo da crianca sobre
determinada obra de arte. Vejamos dois exemplos, dados por Vigotski (2001) que ilustram o
fato. No primeiro, determinado livro, de uma autora abolicionista é lido para uma turma de
alunos de uma escola americana, no final da leitura a maioria dos alunos, ao inves de
lamentarem a situacdo dos escravos, lamenta o fato de ndo existirem mais escravos nos
Estados Unidos. No segundo, um monge, dotado de um talento poético extraordinario, conta
para o0s colegas de monastério sobre a maldade do diabo, o perigo do pecado e como ele esta
presente na vida das cidades fora dos muros do mosteiro. No dia apds essa narrativa, todos 0s
monges abandonam o mosteiro e vao para a cidade. (VIGOTSKI, 2001, p. 227).

O fato é que alguns professores, no intuito de serem politicamente corretos, estdo
empreendendo reformas aos textos de musica tradicionais infantis como “Boi da Cara Preta” e
“Atirei 0 pau no gato”. Essa atitude pde em risco a autenticidade da obra de arte, seu valor
estético e historico, alem do que retira da crianca a sua percepcao estética auténtica, suas
opinides sobre coisas e fatos.



[...] a obra de arte fica desprovida de seu valor independente, transforma-se
em uma espécie de ilustracdo de uma tese moral geral; toda a atencdo
concentra-se justamente nesse Ultimo aspecto, e a obra de arte fica fora da
percepcdo do aluno. Na verdade, com essa concepgao ndo se criam nem se
educam atitudes e habitos estéticos; ndo se comunica a flexibilidade, a
sutileza e a diversidade das formas as vivéncias estéticas; pelo contrario,
transforma-se em regra pedagogica a transferéncia da atencdo do aluno da
obra para o seu significado moral. (VIGOSTKI, 2001, p. 227).

H& também um dltimo aspecto a ser considerado nas orientacGes para a Educagdo
Infantil. Ele diz respeito aos motivos pelos quais a musica deve ser utilizada na escola. Diz o
documento que ela possibilita o desenvolvimento cognitivo, considerando-se a letra-texto. E
preciso levar em consideracdo, entretanto, que 0s aspectos cognitivos podem ser
desenvolvidos também através de conhecimentos musicais especificos, independentes de
estarem ligados a conhecimentos matematicos ou da linguagem escrita, por exemplo. Os
conhecimentos sobre duracdo dos sons, de altura sonora, e timbre também envolvem
aquisicdo de habilidades cognitivas por parte das criancas. E o que dizer da mdsica
instrumental, ela, segundo o texto do documento, ndo desenvolveria habilidades cognitivas
uma vez que ndo possui “letra-texto”?

Trabalhar com musica na escola envolve muito mais que interpretacdo da letra de
cangdes, o trabalho pedagogico-musical tem como objeto de ensino aprendizagem a masica e
0 que lhe é peculiar e especifico, ndo deixando, em contrapartida, de abordar temas ndo
musicais, mas € necessario o entendimento que os elementos extra-musicais, sao periféricos.

3. MUSICA

3.1. Elementos da linguagem sonora: ritmo, harmonia e melodia
3.2. Histdria da Mdsica

3.3. Banda Ritmica

o Analisar a producdo artistica musical de diferentes culturas, incentivando a valorizagao e respeito
a manifestacdo artistica de homens e mulheres, jovens e idosos das diversas culturas, a partir de
pesquisa em livros, enciclopédias, revistas, jornais, filmes, Internet;

e Discutir o papel da muasica popular brasileira no processo de luta pela instituicdo da democracia
no Pais;

e Pesquisar sobre musicos e espetadculos musicais cuja producdo estd relacionada a questdo
ambiental, em diferentes contextos historico-sociais;

e Analisar criticamente o significado e o valor simboélico da questdo ambiental veiculados, nas
manifestagdes artisticas musicais a partir da audicdo de musicas em sala de aula e em shows,
concertos, espetaculos, mostras, festivais, feiras;

e Analisar os elementos que contextualizam a questdo ambiental, presente em musicas, compostas
e/ou interpretadas por artistas da comunidade escolar e do entorno da escola;

e Discutir a contribuicdo da musica para a preservacdo e conservacao do meio ambiente e a
melhoria da qualidade de vida;

e Analisar as causas e conseqiiéncias da poluicdo sonora para o organismo humano, discutindo a
necessidade de modificagdo dos habitos no processo de prevencdo dos problemas de salde
relacionados a esta forma de poluicéo;

e Estimular a expressao da tematica ambiental na musica produzida pelos alunos, em sala de aula,
individual e/ou coletivamente;

e Realizar mostras, festivais, apresentacdes, feiras de mdasicas, produzidas pelos alunos, que
abordam a questdo ambiental.

Quadro 1 - Orientaces/Contetidos. Area de Artes. Musica. (cf. Diretrizes Curriculares de Educacio
Ambiental para as Escolas da Rede Municipal de Ensino de Salvador.)



No texto referente a Musica das OrientacGes/contedidos para o Ensino Fundamental Il
(ver Quadro 1), ndo é possivel distinguir o que é contetdo, atividade, orientagdo. Suponhamos
que Elementos da Linguagem Sonora e Histdria da Musica sejam temas de conteddos e Banda
Ritmica, uma sugestdo de atividade. Os itens seguintes devem ser as orientacGes e atividades
propostas.

Uma melhor organizagdo e detalhamento dos itens, nessa parte do documento,
favoreceriam mais o trabalho de inser¢éo do tema Meio Ambiente com o ensino de Musica.

CONSIDERACOES FINAIS

As constatacOes feitas apos a leitura e analise dos documentos da Secretaria Municipal
de Educacdo e Cultura de Salvador — SMEC evidenciam que:

1 - H& auséncia de projetos elaborados e/ou empreendidos pela administracdo publica
municipal para a o ensino de masica, e, semelhantemente ndo foram detectadas acGes politicas
destinadas ao fortalecimento da Educagdo Musical nas escolas municipais.

2 - As orientacdes oficiais para o ensino de mdsica baseiam-se em abordagens
superficiais e, algumas vezes, equivocadas, sobre Mdusica e pedagogia musical o que
demonstra certo desconhecimento sobre as peculiaridades do trabalho com Musica em sala de
aula.

H& necessidade de maior apoio por parte da administragdo do sistema municipal de
ensino as atividades curriculares desenvolvidas pelo professor de mdsica nas salas de aula,
que por ndo gerarem produtos artisticos glamurosos, nem sempre sdo vistas como relevantes,
entretanto sdo estas atividades, cultivadas no chdo da escola, que efetivamente colaboram para
a Educacdo Musical continua e democratica, a despeito da quantidade elevada dos projetos
educacionais de ampla divulgacdo que canalizam muitos investimentos, tém vida curta e
servem apenas de marketing.

Fundamental seria para todos os que fazem acontecer a Educacdo Musical nas escolas
publicas municipais a compreensdo de que transformacao da realidade s6 acontece com ag6es
praticas, portanto cabe a nds enquanto educadores ndo s6 o pragmatismo pedagdgico-musical
cotidiano orientado por uma politica publica educacional alheia a realidade social brasileira,
cabe a n6s empreender agdes que transponham os limites das salas de aula e promovam a
nossa articulacdo como classe profissional e por fim conduzam a melhoria de nossas
condigdes de trabalho.

Falta, sobretudo, vontade politica e compreensdo da funcdo do ensino das Artes por
parte de boa parte dos gestores dos sistemas publicos de ensino. Sugiro também que néo é por
falta de pesquisas e estudos que mostrem que a Arte ndo é apenas uma forma de
entretenimento, por isso volto a afirmar: o que falta é vontade politica.

Acredito que é necessario manter uma atitude esperancosa em relacdo a Educacdo
Musical na escola publica. Esta atitude deve traduzir-se em propostas praticas, embasadas no
conhecimento da realidade na qual serdo inseridas. Assim, baseada na compreensao de que a
escola publica € um espaco onde (ao menos ideologicamente) o acesso democrético ao
conhecimento é estimulado, acredito que estas propostas podem atuar na direcdo de uma
“deselitizacdo” do ensino da Mdsica.
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