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RESUMO

Esta pesquisa enfoca as praticas musicais em Qegdieis Nao Governamentais (ONGs) a partir do campo
empirico constituido de ONGS: Associacdo Meninosvidoumbi, da cidade de S&o Paulo e o Projeto Villa-
Lobinhos, da cidade do Rio de Janeiro, vinculaddONG VivaRio, cujas propostas socioeducativas
centralizavam a educagdo musical para se trabaetimarcriangcas e jovens moradores da periferia urlbéma
favelas das respectivas cidades. As questfes dmip@s buscaram compreender como se configurams esse
espacos de educagdo musical e o objeto de pedgees@-se no campo sociocultural da educacéo nhusica
compreendido como um fendmeno social. As praticasicais sdo entendidas a partir da sua constituigdo
sociocultural (SHEPHERD; WICKE, 1998) e o procegmmagogico-musical como um “fato social total”
(MAUSS, 2003) enfatizado enquanto um fenémeno batéa carater sistémico, estrutural e complexo e,
portanto, pluridimensional. A producao de conhecitbdesociomusical das ONGs foi analisada a luz deeibo

de praxis cognitiva (EYERMAN; JAMISON,1998) comautiv da dindmica das forcas sociais que abrem
espacos para a producédo de novas formas de corgmtoim

PALAVRAS-CHAVE : Educacdo musical e ONGs. Projetos Sociais, $adiexclusdo social; Processo
pedagogico-musical.

1. INTRODUCAO

Este artigo é um recorte da minha tese de doutbradqual aborda as praticas
musicais em duas Organizacdes Nao Governament®dN&gD Associacdo Meninos do
Morumbi, da cidade de Sao Paulo, coordenada peioHFAmenta e o Projeto Villa-Lobinhos,
da cidade do Rio de Janeiro, coordenado por TuShkiatos. Ambos os coordenadores séo
musicos e educadores musicais com experiéncia eoegsos de ensino e aprendizagem,
producdo e performances musicais. E, ambas ONGsct#no eixo comum a educacdo
musical. O objetivo é congregar criancas e jovatisgidos pela desigualdade social, em
situacdo de baixo IDH — Indice de Desenvolvimentamidno — e realizar um trabalho
socioeducativo voltado para o exercicio da cidadahiperspectiva da analise e interpretacao
desses campos empiricos parte do principio de gquésica € fruto de praticas sociais que
interagem na dindmica da diversidade cultural. aktip desse pressuposto as praticas
musicais em ONGs e o processo pedagdgico-musicakesfatizados enquanto contextos
mutatis mutandis;onsiderando as dinamicas inerentes a processtositws e socioculturais.

A compreensdo das praticas musicais enquanto lagt@®s socioculturais permeadas
de formas e conteudos simbolicos se refletem nmfeurefluxo da organizacdo social e no
modo de ser dos respectivos grupos, em que a goastde identidade individual e coletiva
tem seu lastro no processo historico rememoradcanhecido pelos atores sociais. Trata-se,
portanto, de uma construgcdo e reconstrucdo dasidddas sociais e culturais de grupos
sociais em que a diversidade cultural implica eneigdo/configuracdo dos mesmos.

2. JUSTIFICATIVA

A opcéo por realizar o estudo em duas ONGs juatse considerando que a
producdo de conhecimento e a construcdo de asseqtie emergem de dois contextos
especificos oportunizaram observar aspectos sigtiifos do mundo social inerente a cada

Tese de doutorado “A Pratica De Educacdo Musical@mgs: Dois Estudos De Caso No Contexto Urbano
Brasileiro"defendida em 2006 no Programa de Pédegrgdo em Misica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, sob a orientacdo da professoralDsamara Souza.



um desses contextos, ampliando o espectro de d@eflgara subsidiar a analise e interpretacéo
dos dados, imprimindo consisténcia tedrico-metagiold ao presente trabalho. Destaca-se,
ainda, que os aspectos da descricdo e analigeNias selecionadas se referem ao tempo e
espaco em que foi realizada a coleta de informggéalata de dezembro de 2002 a dezembro
de 2004. As ONGs sao entendidas aqui como campaxgenies de novos perfis
profissionais e atividades em que a figura do edlucaocial desenha seus contornos. Trata-
se, ainda, de urtobcusde producdo de conhecimento no ambito do TercestorSNesse
sentido, pode-se destacar 0s seguintes aspectos:
 sdo espacos que trabalham com conteudos flexiagicorados em demandas
emergenciais de suas comunidades, portanto sa@eigpknquanto instituicao
» as acgles socioculturais podem ser constantementeéinidas, proximas as demandas
da vida pratica
* sdo capazes de mobilizacdo sociopolitica e, nestdéexto, as praticas musicais
podem redefinir fronteiras culturais e estéticasipminantes.

O Terceiro Setdrtem se apresentado como a dimensdo da sociedadpi@rse
proliferam os movimentos sociais organizados, OM@sojetos sociais onde se observa uma
significativa oferta de praticas musicais ligadast@balho com jovens adolescentes em
situagao de exclusao ou risco social.

No Brasil, o Terceiro Setor € um fen6meno emergeasetrés ultimas décadas e vem
se configurando mediante movimentos sociais derghgenaturezas 0s quais canalizam
recursos, vivenciam experiéncias e elaboram comtegtos. Segundo Fernandes (2002), este
protagonismo dos cidadaos “determina uma nova @&ques de democracia no cotidiano, um
novo padrdo de atuacdo aos governos e novas fatengmrceria entre Sociedade Civil,
Estado e Mercado”.

Este segmento é caracterizado como um conjuntmidativas privadas com fins
publicos e sociais, ndo lucrativos, que buscam dsrde enfrentamento das questdes sociais
vividas por uma grande parcela da sociedade priveal#do de bens materiais como
simbdlicos. O termo organizacdo nao governamentalOdlG cobre uma variedade de
organizagcées muito diferentes, que emergem dosmamios Sociais e cuja atuacao transita
pelas mais diversas areas: assisténcia socialagéloccultura, meio-ambiente, comunicacgéo,
ciéncia e tecnologia, geragédo de renda e trab@havestimento na dignidade humana e o
exercicio da cidadania plena sdo objetivos prinaigsdexpressos nas justificativas desses
movimentos sociais (FERNANDES, 2002; KISIL, 1997).

As instituicbes publicas e privadas e 0s movimensogiais estdo sendo
dinamizados por demandas multiculturais que rasulla articulacdes que configuram um
novo desenho social caracterizado pela redefindgianovos papéis e espacos de acgao,
produzindo-se superposi¢cbes, contradicdes e coenveigs. Nesse contexto, a cultura se
constitui como uma espécie de “ordem normativaéragindo com as dimensdes de ordem
simbdlica e estratégica. Para Castells (1999), epaaorama que incorpora a
internacionalizacdo e a globalizacdo e traz nolsgo o reforco das identidades culturais
“como um principio basico de organizacéo socialidestidades culturais”.

3. FUNDAMENTACAO TEORICA

As ONGs séo entendidas cornozus de producdo de conhecimento cujo processo
pedagogico-musical é visto como um fato sociall {dBAUSS, 2003). As praticas musicais
sdo entendidas a partir da sua constituicao sduaioall(SHEPHERD; WICKE, 1998) e o
processo pedagogico-musical como um “fato socigl'toMAUSS, 2003) enfatizado

2 A denominagéo Terceiro Setor refere-se a Socie@adeOrganizada e o termo faz contraponto constaéio,
considerado o Primeiro Setor e o Mercado considevaBegundo Setor (http://www.rits.org.br).



enquanto um fendmeno social de carater sistémistvuteral e complexo e, portanto,
pluridimensional. A producdo de conhecimento socisical das ONGs foi analisada a luz do
conceito de praxis cognitiva (EYERMAN; JAMISON, B)9como fruto da dindmica das
forcas sociais que abrem espacos para a produgémvds formas de conhecimento. Assim, 0
processo pedagogico-musical nas ONGs foi intergpoet@mo possibilidade de producédo de
novas formas de conhecimento musical nas suassd&/elimensdes: institucional, historica,
sociocultural e de ensino e aprendizagem musicpfo@esso pedagdgico-musical mostrou-se
permeado pela nocao de coletividade e pertencinligaito as ONGs em questdo. A andlise
e interpretacdo dos varios aspectos levantadosgsar estudo apontam para a compreensao
das praticas musicais enquanto articulagdes sdtiioais de carater eminentemente coletivo
e interativo.

Ressalto, a partir desse conceito a perspectivaicphtextual teco algumas
consideracOes sobre o papel das ONGs como umdicagma alternativa para trabalhos
socioeducativos-musicais. O contexto histéricoesela como a dimensdo de reconstituicdo
da propria identidade institucional e musical d&$G3 em estudo, construida mediante os
fragmentos de historia de vida rememorados pefosnmantes da pesquisa.

A proposta socioeducativa, para espacos como assQddlisa a necessidade de se
reconhecer a que diversidade cultural traz ndosgu diferentes formas de conhecimentos,
experiéncias, valores e interesse humanos. Esgestas estao relacionados com a dinamica
sociocultural, e assim, profundamente relacionagim @ prépria existéncia humana. E
significativo destacar aqui € que essa questé lggda a construcdo das identidades
socioculturais e a consequente valorizagédo e da®atao de grupos sociais e suas insercoes
nos processos politicos. Eis aqui uma questéo tanper para se problematizar uma vez que
esta ligada a um processo refinado de exclusdaralk social: essa valoragdo traz no seu
bojo duas faces da mesma moeda: a cultura cuttauida e valorizada e as outras culturas.

O processo pedagoégico-musical entendido como umnsfatial total foi observado,
analisado e interpretado nas ONGs selecionadas;aao® 0s aspectos fisico, institucional e
simbdlico, como possibilidade de producdo de ndeawmas de conhecimento musical. se
aprendia e se ensinava musica ali. A analise iocar@ssim, a interconexdo de quatro
dimensdes denominadas nesse trabalho como Estextosforam denominados:

1) Institucional — envolvendo as dimensbes bura&at juridica, disciplinar,
morfoldgica, ou seja, a forma de funcionamentcspmeo fisico e sua organizacao.

2) Histérico - dimensdo do processo historico dastituicdo das ONGs, mediante as
histérias, relatos, entrevistas e conversas conticipantes da pesquisa,
protagonistas dessa construcdo material e sinabdlic

3) Sociocultural - dimensdo do espaco de circulagés valores simbdlicos, dos
encontros, das relagdes intersubjetivas e intétoginais, dos conflitos e das
negociacgoes

4) De Ensino e Aprendizagem Musical - focalizandmo, onde, porque, para que se
aprendia e se ensinava musica ali.

O Quadro 1. abaixo busca sintetizar as conexdesdsdue construiram a assercao
de se compreender as praticas musicais nas ONGa@ongeminentemente social. A partir
dessa visdo, 0 processo pedagdgico-musical é et um fato social total nos quatro
contextos e a producdo do conhecimento nas ONGs conma praxis cognitiva dinamizada
pelas dimensdes do interesse, contexto e processo.
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( Processo Pedagogico Musical como um Fato Social Total )
(KLEBER, 2006)

Quadro 1. Processo Pedagdgico Musical como Fato Social .Total

Visto como um fato social total o processo pedagmgiusical foi interpretado,
nessa pesquisa, considerando os seus aspectaomiexiuais e multidimensionais, o que
propiciou a elaboragédo de conexdes importantesiamieduma postura dialdgica e dialética.
Pode-se pensar, ainda, Que nesse processo estantaptbsente um sistema de trocas
baseado em valores simbdlicos e materiais ligadopraticas musicais, extrapolando-as.
Possui a possibilidade de constituir redes de bitidade mobilizando motivacfes internas,
consubstanciadas em agfes nos diferentes contéxstiucional, historico, sociocultural e
de ensino e aprendizagem musical. Estes foram mtgxtos interpretados nas duas ONGs,
analisados a partir de uma viséao sistémica.

De maneira geral, as ONGs sado campos emergentesvds perfis profissionais e
caracterizam-se por serem organizacfes que trabalkb@m contetdos flexiveis, ancorados
em demandas emergenciais dos sujeitos e de suasicaaes. Por serem volateis, enquanto
instituicdo, as agdes socioculturais sdo constamtenredefinidas, proximas as demandas da
vida pratica. Assim, a cultura que permeia o ttadaocioeducativo esta mais proxima dos
atores sociais envolvidos, 0 que se constitui emfator significativo na construgdo das
identidades individuais e coletivas.

4. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para realizar essa pesquisa, de abordagem qualitdtbram utilizadas duas
modalidades metodologicas: o estudo de caso e ametondologia. A perspectiva
metodoldgica da pesquisa enfoca os pressupostestddo de caso multiplo, argumentados
pelos autores Bogdan e Biklen (1982), Merriam (39%8n (1994) e Stake (1995) e da
etnomedolologia argumentados pelos autores Heria§89), Coulon (1995a) e Haven
(2004). O processo de construcao desse estudduestrisea priori com informacdes locais,
trilhando-se pelos itinerarios pessoais e instio@is que se configuraram no cotidiano da
insercdo no campa posteriorj buscou-se a organizacédo das categorias que femdamam
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a andlise e interpretacdo dessas informacdes vadetA producdo de conhecimento e a
construcdo de assercdes que emergiram a partemsddaas unidades de caso oportunizaram
reflexbes sobre o significado das praticas musicaés construcdo das identidades

institucionais, dos individuos e dos grupos paréinies do estudo.

5. DISCUSSAO E RESULTADOS

As ONGs, em questdo, foram se constituindo e sttuimslo como espacos
legitimados para se trabalhar com o ensino e a&gein de musica, a partir de propostas
focadas no carater pedagogico-musical e, sobrepalas praticas vivenciadas no cotidiano
das ONGs no decorrer de seus processos historkesnarrativas dos informantes
constituiram a principal fonte de reconstituiciocdmtexto historico da trajetéria das duas
ONGs. As histérias rememoradas foram consideraoia® @laboragfes subjetivas dos fatos
vivenciados, os quais incidiram na construcdo ddidade e de representacdes sociais
presentes no mundo social dos participantes daipasq

Essas elaboracdes entrelacaram fragmentos deidsstie vida com a histéria da
constituicdo das ONGs, tecendo um pano de fundguab subjazem os significados que se
localizam nas entrelinhas das falas, dos gestssestzolhas, das acoes, relacionadas com as
praticas musicais, tudo isso revelando a logicaagmcinio pratico (COULON, 1995) dos
protagonistas do processo. A selecdo dos fatos omtemimentos recortados pelos
participantes da pesquisa foi considerada como fomaa de conhecer e explicar o que
passou, cujos fragmentos expdem as subjetividad@i®ssincrasias que contribuem para a
compreensao dos significados simbdlicos impliaitaguela construcéo de realidade.

A nocdo de pertencimento, de visibilidade, do resgde questbes basicas
relacionadas a dignidade humana emerge como um ¢ identifica os participantes da
pesquisa de ambas as ONGs. A musica € 0 eixo qugrega as demais atividades cuja
caracteristica principal é ser coletiva. O processtetivo pode ser tratado como um
paradigma nas interagdes sociomusicais das ONGs.

A ASSOCIACAO MENINOS DO MORUMBI

A Associacdo Meninos do Morumbi (AMM) € uma ONG @qgrega mais de 3500
criangas e jovens adolescentes da cidade de S&m Raada em 1996, por Flavio Pimenta,
a AMM desenvolve um trabalho musical que inclui an@&a Show (BS) constituida pelo
Grupo de Percusséo, pelo Grupo Vocal Feminino e @elpo de Danca que sintetizam o
trabalho realizado nas aulas de canto, danca eigz&t@ do qual participam criancas e
adolescentes que integram a comunidade da Associd¢c@8anda realiza cinco ensaios
semanais, com turmas de trezentos participantegla ensaio. O repertério executado nos
ensaios e apresentagdes é formado por musicadricds do Brasil e da Africa, do universo
pop, dos cultos afro-brasileiros e composicoesnasp

O depoimento de Flavio Pimenta revela aspectosodtexto histérico e expde sua
motivacdo para iniciar um trabalho musical com &pipvens:

Foi uma acédo informal. Eu acho que o que me levessa atitude foi a certeza de que a
musica poderia ser uma ferramenta de transformat@éie, olhando para aquele passado, eu
imagino que eu fui fundamentado no que a musicadeznim [...] inconformado com aquele
ambiente muito pobre da crianca na rua... (FlaineeRta, 11/11/2004).

No processo de descoberta de novos caminhos, armparice musical coletiva
emergiu como eixo condutor do trabalho, um graramratorio musical, considerando a
capacidade de se aprender o novo como algo inéetessara todos:



...eu acho que quando eu comecei a tocar comezlegmbém transformei a aula deles num
grande laboratério de percusséo étnica e depassuaba, do funk e do axé, eu imediatamente
comecei a apresentar para eles, outros ritmos. dsaobri que eles nédo tinham limitacao
musical pela questdo do conhecimento ou por geétde um género, que é aquela questdo do
grupo “ah, a gente é pagodeiro, a gente é funlkta® N&o, eles gostam de tudo que “suinga”
[...] eu descobri que os jovens da periferia, mesmconhecendo, suingando, tendo um bate
pé, uma coisa que fosse atraente nesse sentidgwaesilendo. Entdo, eu ampliei minhas
pesquisas e transformei as minhas aulas com ehasgnande laboratério. (Flavio Pimenta,
coord. geral, 09/11/2004).

Denota-se, a partir dos depoimentos, um quadro adsilplidades de vivéncias
cotidianas que transformam os habitos e os valooesp revela Claudinei (um dos primeiros
meninos), dizendo que ao comecar a freqlentaraad=aflavio “eu peguei, gostei e comecei
tocar e ai o projeto foi crescendo e ai n0s comagogar ali na frente da quadra do Marcal,
onde nds jogava...ai eu continuei, continuei.ugaeeomecei a desistir da Lagoa” (Claudinei,
manutencdo, 22/11/2004). Sua histéria revela, aimgdano o processo de recuperacao
existencial ndo foi linear, mas construido comdlexrefluxo de fatos e situacdes, em que ele
ia e voltava para a ONG, sendo imantado por valmamntextos contrastantes:

Cheguei a me envolver com o crime. Droga nunca, gsacas a Deus... Agora crime, eu
desandei bastante: eu roubava mesmo! Roubava easas coisas e levava. Ai o Flavéo foi 14
e gracas a Deus me ajudou. Tirou eu, de novo, tacbuDuas vezes... eu voltei pra cé...essa
menina que eu falo que é minha namorada, ela doe fmo Flavio que eu estava mexendo
com arma. Eu casei, o Flavio ajudou a casar, ajl@oa igreja, na festa, sabe, em tudo assim.
NOs fizemos o maior festéo, foi legal. Ai ele énpaltb da minha filha também e meu patréo e
meu pai também (Claudinei, 22/11/2004).

Os multiplos fatores que compdem a historia de ditaai, fragmentos que se tecem
com a propria histéria da constituicdo da Assocdag&velam a complexidade de um
processo que, embora tenha a pratica musical cotaa@e sua acéo socioeducativa, tem que
buscar nas areas de conhecimento que fazem imerigmm a natureza desse trabalho,
suportes consistentes para desenvolvé-lo. Claudestaca de sua memoria, um fragmento de
sua histéria de vida que aponta para suas necdssidfetivas e emocionais que emergiram
em primeiro plano, naguele momento, e desvela conafeto foi incorporado como uma
estratégia pedagogica que, associado a outras, aiedveu-lhe a dignidade e contribuiu
para reconstruir sua identidade individual e ceéetMostra, ainda, o refinamento e sutileza
de seus sentimentos, sua condi¢do de reconhectéeraler sua histéria e as pessoas que lhe
ajudaram, potencializando sua capacidade de ddsenvealores éticos, desejos e
necessidades onde néo se dependeu exclusivamesta derca interior e do auto-esforgo,
mas também, do coletivo, das relacdes face a thase,encontros com o outro e com 0s
outros.

A ONG se apresenta, mediante as falas dos primeiggnos, como um espaco
“interessante” e “bom de ficar”, uma alternativaegspaco da rua — com seus riscos como eles
proprios reconhecem — o0 que interferiu e determunmma outra possibilidade de encontros e
atividades. Mas conhecer a vivéncia singular emcomexto complexo como o de uma
ONG, requer um refinamento na capacidade de obrs@asa contemplar aspectos que
extrapolam as analises macrossociais. Requer, am@sperspectiva em que o0s entrevistados
sejam considerados nas dimensfes “subjetivo-valaragtico-estética, além do econémico-
politica” (SAWAIA, 2003, p. 56). Emergem, nos dapentos dos Meninos da Banda,
aspectos que indicam que a musica e as relacOesssas possibilidades de aprender coisas
foram se tornando a forgca motivadora, o elemengenvolve, que faz a diferenca na entrada
e permanéncia na ONG.



...porque eu entrei, mas nao teve esse campeoedtiethol e entdo ai eu continuei. Fiquei e
comecei a pegar amizade com todo mundo e tal, @adigava muito pro projeto. Ai com o

tempo fui me apaixonando pela musica, pelo proget fui seguindo, fui aprendendo, fui
fazendo tudo que aparecia....(Pavilhdo, 23/11/2004)

Ao narrar esse momento da histéria da AssociagdeioFaz uma analise de pontos
que foram determinantes na conducéo do trabalkobeetudo, na constituicdo da identidade
da ONG colada as préaticas musicais. O discursoesabronstru¢cdo do pertencimento no
processo de integracdo dos participantes da AMMigonfiorte. Quando se refere a AMM,
esse parametro fica explicito, inclusive pelasasibgs que a entidade enfrentou:

Aqui com os Meninos do Morumbi, eu comecei a nafae os jovens desenvolviam um
pertencimento muito parecido com a escola de sapargue quando nés comecamos, a gente
tocava na rua, e aquelas acées dos moradores gtikzhvam a gente, foram fazendo com
que a gente ficasse mais unido e cristalizassenmé&ade um pertencimento, de um grupo.
Entédo, aparecia a policia e eu assinava o papelzmiB.O., eles todos ficavam solidarios
comigo e formavam aquele espirito de grupo. Consargja dizia desde o inicio: “P6 Flavao,
esses caras ndo respeitam a gente, noés...”, o thas'eles falavam, era um “nés” de uma
comunidade (Flavio Pimenta, coord. geral, 09-114200

No caso da AMM, o que marca € que a construcdoresegsa mediante uma
iniciativa informal de Flavio Pimenta que vem paiafizada pela condicdo dos jovens
desassistidos dos cuidados sociais basicos e qouentearam um rebatimento dessas
necessidades ao se agregarem em torno de alguépodgi¢hes oferecer algo tdo prazeroso
guanto se banhar nas lagoas da rua: aprender njustoa. E € nesse processo, conduzido
pela pratica musical, que as identidades pessa@aigtiva e institucional foram se
configurando, se constituindo nessa existéncia,istorfa da Associacdo Meninos do
Morumbi.

O PROJETO VILLA-LOBINHOS

O Projeto Villa-Lobinhos (PVL) foi institucionalide@ em 2000, ligado a ONG Viva
Rio, no Rio de Janeiro. Tem o objetivo central demmver a educacdo musical para jovens
entre 12 a 20 anos, oriundos de comunidades podge&® metropolitana do Rio de Janeiro.
Os jovens participam de aulas de percep¢do mupi@dica instrumental, pratica de conjunto
e informética, durante trés anos. Sao trés turrmaawude jovens, selecionados a partir de um
encontro anual com jovens instrumentistas oriurtodiferentes projetos sociais da regiao
metropolitana do Rio de Janeiro. Recebem, aindaiogpedagodgico para aulas da escola
regular. A idéia é que, com tal formacédo, 0 joveassa seguir, caso queira, a carreira
profissional de musico. Todos os participantes mjeBd e ex-alunos participam da Orquestra
Villa Lobinhos somando aproximadamente quarentagjaantes.

O Projeto Villa Lobinhos tem uma trajetéria hist@rimarcada por uma génese muito
anterior a instituicdo formal, desencadeada pelosimentos populares do Morro Dona
Marta, zona sul do Rio de Janeiro. Sua naturezaucipémia amalgamada com a idéia de
realizar um trabalho musical proficuo e permanénteito de um processo histérico que teve
inicio bem antes do ano 2000, com uma solicitagi@eabsoas moradoras do Morro Dona
Marta em 1986 como relata Turibio:

Assim que eu assumi o Museu Villa Lobos, em 86vigimediatamente, que no bairro tinha
uma questdo social, que era essa favela aqui, a¢MDona Marta. Entdo, por isso que vem
desta época e foram duas pontes construidas agsigugcomecei a dirigir o Museu... uma foi
essa e a outra foram os mini concertos didatices,tgmbém é muito forte, porque traz as



criangas [das escolas] para o Museu, faz um eleiecjovens musicos. (Turibio Santos,
entrevista em 02/06/2004).

Duas vertentes ficam evidentes nos depoimentoaldoss: a aprendizagem musical
ja estava presente na vida dos alunos antes dieigmem do PVL, determinada pelo
contexto social no qual os jovens se inserem, ggjarem projetos sociais, cursos em igrejas
ou centros culturais; e, os Encontros de Jovensumsentistas realizados em janeiro se
constituem em um significativo referencial na ti@je do aprendizado musical e na escolha
de se estudar musica. Todos os alunos entrevistatimam o Encontro como um marco
importante na sua histéria de vida, relacionand®r@eto como uma especial oportunidade
para o seu desenvolvimento musical.

O PVL ao tecer redes de sociabilidade com difeseabntextos, revela os processos
de construgdo de identidades e de significagcbeddb na vida dos entrevistados. O
depoimento de Marquinhos Silva exemplifica sigaifio da musica em sua vida, na
construcdo de sua identidade, incidindo em questlativas a sua condicdo étnica — ser
negro — e morar em favela:

...E ai minha musica me possibilitou isso tudo euéenho na vida agora [...] € “sem
a musica a vida seria um erro”, esse € 0 meu lemdalo sempre comigo [...[
enfrentar as coisas com mente limpa. Essas dis@@ies que a maioria das pessoas
tém, enfrentar. E sempre vai ter obstaculos na eid@mpre enfrentar com cara
limpa, mente limpa [...] quando vou dormir sempeago e reflito no que eu poderia

ter passado sem a musica (Marcos da Silva, ahmeahdo 2004, 31-05-20p4

Sao muitas as histérias que revelam uma multigldgdde experiéncias e contextos
em que o PVL adquire um significado para além donene aprendizagem musical, em que
permeiam representacfes sociais como a familianiaade, o lazer e a profissdo. Sdo
referéncias que contribuem para a construcédo ddéiddele desses jovens. O carater interativo
dos circuitos que os integrantes do PVL freqientstilos de lazer, podem ser considerados
importantes na conducao de suas experiéncias ag¢éo. No caso do PVL, percebe-se esse
carater interativo em que a musica torna-se o aglotinador. Os jovens do PVL circulam
nas diferentes atividades e espacos derivados @et®rapresentacdes (tocando diferentes
géneros musicais), atividades filantropicas (enolas¢ asilos), merchandising (nos espagos
em gue os patrocinadores e apoiadores solicitastps e shows, entre outras modalidades.

Processos individuais emergem nos depoimentos amalgdo a histéria do PVL,
Rodrigo, coordenador pedagodgico, relata fatos gquela como a génese desse processo tem
uma ligacéo afetiva e histdrica com sua vida eifieimovimento que dinamizou uma geracao
de jovens que se encaminharam para musica. Maagjinm dos alunos, morador da Favela
Dona Marta, conta que antes de iniciar seu apraddimusical na creche, ndo era muito ligado
com a musica “eu nao tinha nenhuma musica que #agpe... eu 4o sabia 0 que era musica,
eu nao gostava de nada; o que eu ouvia mesmowgkesdunk mesmo, que os vizinhos botava
alto e ai eu ouvia s0 isso”. Conta que “foi ampgl@seu universo e fui vendo o que era musica;
eu via que musica nao era so funk; era MPB, rogk périas coisas, popular, samba, varias
coisas... a musica € um mundo muito diferente...relite daquela do vizinho”. O seu
depoimento mostra como a rede de sociabilidade atadia contribuiu para a construcéo de
seus referenciais estético-musicais, entre outrt®ém, como as acdes dos projetos sociais
substituiram os cuidados maternos e sociais qaatiyam a sua sobrevivéncia.

...desde quando era crianga... minha mée e eu... ndovpdesae, mas a gente ficava na rua.
Ai minha mae pedia comida pra outras pessoasddgeptar dar comida pra mim e ela sempre
arranjava e ai nisso fui crescendo... Minha mée mogueando eu tinha trés anos, ai fiquei
com minha v6 [que] me botou em varios lugares.ndicreche, no lugar onde o Rodrigo me
conheceu...eu era tipo... ndo jogado...como eu \&®r @so...eu ndo tinha uma coisa pra mim,
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era vago, eu tinha tudo vago. Eu ficava andanda lquadra, no Morro. E ai com a musica, eu
fui me ocupando, comecei me ocupar, me ocupar,aueao € ai fui vendo que com a musica,
era totalmente diferente de como eu vivia antesemimento da musica te deixa...senti a
musica! ndo sei, € um caso... ndo sei como te izey s6 sei que mudou muito, muito, muito,
muito... (Marcos da Silva, aluno formando 20040822003).

As lembrancas de sua familia sdo marcadas por wdrguem que sobressai a
desagregacdo e a violéncia do ambiente vulnerawelgee vivia. Sua irmad e prima
envolveram-se com o trafico de drogas e aos oits ae idade, Marquinhos vivenciou o
assassinato de seu irmdo por ter se envolvido camuiedo das drogas e do crime. A
proximidade com o mundo do crime, associada adrfiasque o0 poder inerente existente no
entorno do seu contexto potencializa a escolhagsa alternativa de vida. Esse relato revela
que outras variaveis, além de pobreza e do abandevam os jovens, em situacdo de
vulnerabilidade social, a optarem pelo mundo dmeri

Sobre seu contato com a musica, antes de ingreesBVL, Marquinhos faz um
relato costurando fragmentos de sua histéria de. Vigrender masica, sentir-se membro de
uma comunidade foi muito significativo para mudalir@cado de sua vida, aparece como um
divisor de aguas. A presenca de Rodrigo, coordenddo Projeto, nesse processo €,
novamente, destacada por ele:

Pra mim o que significou muito o projeto pra mimi fnudar de uma vida que eu vinha de
antes, uma vida ndo muito boa prélango trecho de siléncio, como se mergulhasseuas s

memodrias).. 0 que a musica é pra mim...o Rodrigo viu algesiaa em mim, viu que eu daria
pra muasica e ele veio e me indicou. Ai comecou meaminhar, fazendo o meu

futuro...(Marcos da Silva, aluno formando 2004 03#2003).

Esse exemplo pode refletir o lugar que toma unmathabdessa natureza na vida dos
jovens adolescentes desprovidos de cuidados soBiei®la que vidas que podem ter uma
mudanca positiva, uma transformacéo concreta resstsjetorias, tendo a musica como fator
determinante. Nao ha que ser algo absolutamentetereninado no futuro dos jovens
garotos que moram na favela e em bairros pobregedderia urbana. Eles proprios
reconhecem que pode haver alternativas para sateacoutros caminhos e jeitos de viver e
expressam uma rejeicdo a essa visdo radical.

6. CONSIDERACOES FINAIS

O processo historico contemporaneo tem matizadecassidade de se colocar em
pauta a teméatica da diversidade, da formacdo/amaifgo de grupos sociais que sao
compostos por categorias como género, geracadetaiga territorio e classe, além de suas
estratégias de relacdo com o Estado e com os gdopaisantes. Ao enveredar por pesquisas
interdisciplinares é possivel vislumbrar matizes @dtura e a politica, identidade e
representacdes que a sociedade brasileira arsolee o exercicio da cidadania. Pensar a
visibilidade e a vulnerabilidade desses agentemisgqeodem fornecer ao pesquisador novas
abordagens e fontes documentais para estudaragdeelde poder, dominacéo e resisténcia
simbdlica. Neste sentido, a analise contextualperapectiva interdisciplinar reportam-se as
multiplas expressfes acerca da construcdo/ reagéstide processos identitarios e culturais
no campo artistico, ético e politico em que o ¢atid e 0 senso comum sao elementos
essenciais.

Dessa forma, a dindmica na estrutura da comunioagie as ONGs e o0s projetos
sociais, invocando a figura da rede, foi um comptmeimportante na analise do
relacionamento entre as organizacdes sociais. capao do conceito de rede mostrou-se
significativo na estruturacdo das ONGs, enquanttegoaia institucional, de caréater
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fortemente interdisciplinar, ancorado nas perspestiiliadas as varias correntes do chamado
pensamento sistémico. Mesmo com essas caractesispooprias, a configuracdo da
comunicacao e troca que prevalece nos dois comstext@nos é horizontal e otimizada pela
Internet. Isso forma uma sinergia intrinseca eimséca as ONGs envolvendo os agentes
educativos - musicos, professores, monitores - owdade, instituicdes publicas e privadas.

A proximidade fisica das favelas com o asfaltooesgoes, artistas, diferentes
classes sociais imprimi uma especificidade relaman ao seu aspecto urbano. O
relacionamento inter-pessoal e inter-institucioaptesentou-se de forma caracteristica em
cada um dos contextos urbanos. Parece ser maenévigue no Rio de Janeiro as interacdes
sdo mais acentuadas pelas relacdes pessoais, ntpmndo se trata de instituicdes. A
proximidade geografica entre “morro e asfalto”aasociacdes de carater civil, a participacéo
dos artistas na ONGs imprimem uma especificidaderelacdes. Sado Paulo apresentou, no
contexto dessa pesquisa, dinamicas de interac@ass stom um carater mais institucional,
com encontros mais formais, em que as pessoas est&oinvestidas de sua identidade
institucional e, muitas vezes, ndo possuem umadmaessoal. Pode-se inferir que se trata de
um reflexo da configuragdo urbana de cada cidade rggulta em aspectos gregarios
diferentes e praticas musicais, também, diferentes.

O significado de pertencer a um grupo social — Aoc&sgacdo Meninos do Morumbi
e Projeto Villa Lobinhos — enquanto um grupo queiza um trabalho musical, que aprende
musica, que tem visibilidade e é reconhecido per capacidade de fazer, dar e receber
imprime uma identidade que traz um significativéedincial na forma dos participantes da
pesquisa se reconhecerem enquanto cidadaos. Osndepus revelam que € mediante os
fatos sociais que se refletem as significacées pgoducdo do conhecimento e do auto-
conhecimento. O pertencer — estar incluido — fagraponto com o “ndo pertencer”, estar
excluido. Nesse sentido, os participantes ressattianmseus relatos que pertencer a ONG
proporciona a eles uma visibilidade através dagidaties formadoras e prazerosas
relacionadas com a pratica musical. Isso apresentadmo uma possibilidade de canalizar
uma energia propria do jovem e permitir, ainda, $gja protagonista.

Os cuidados sociais permeando 0s processos dedegagem musical emergem em
varios niveis de percepcdo pessoal. Aspectos cosstigma da cor da pele, do lugar onde
moram, da origem pobre, emergem dos depoimentaesla®inas identidades dos alunos. A
nocdo de identidade dos participantes da pesqgisa.expressam ter vivido situacdes de
sofrimento relacionadas a qualquer tipo de estigma intensificada pela vivéncia
proporcionada pelas praticas musicais oferecidasONGs. Tal vivéncia apresenta-se como
um fator muito significativo para a reconstrucao rdevas nocdes de valores pessoais e
sociais.

N&o obstante os projetos sociais terem consegagldtados positivos promovendo
acesso a atividades culturais, esportivas e de é&zpvem morador de comunidades pobres,
possibilitando alternativas, ha que se ter umappetiva critica para uma analise dos
processos decorrentes das agdes politicas paensargem encaminhamentos que resultem,
de fato, a inclusdo social sem ter no seu reversstigmatizacao técita. Traz-se a tona a
deficiéncia das politicas publicas urbanas domesagtie acentuam a segregacao territorial e
social, uma vez que as areas habitadas pela pépuagis pobre estdo desaparelhadas de
espacos para a cultura e o lazer, levando os jppendalta de opcédo, ao 6cio desagregador,
portas abertas para a cooptacdo para o submunaoinde. As acdes da sociedade civil,
inclusive a otimizagcdo das organizacbes sociais rege, muitas vezes, mostram-se
insuficientes para dar conta de um contexto marpadama extrema desigualdade social e o
nivel, quase insustentavel, de vulnerabilidade de&a parte da juventude brasileira,
individuos ainda em formacao, exposta a sua pré&uite, quando deveriam ser atendidos
pela rede de protecéo das politicas publicas.
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A andlise dessa questdo esta relacionada ao ammiceitsofrimento ético-politico”
desenvolvido por Sawaia (2003, p. 54-63). A autdsarda o processo de exclusédo social
questionando os conceitos de inclusdo social eagdocinclusiva circulados na midia, nas
ciéncias sociais e na educacdo. Sawaia adota middde como categoria analitica e
ferramenta de acdo socioeducativa para ampliardiisanda dialética inclusdo/exclusao.
Considerar emocgOes e sentimentos que afetam o cergo alma nas situagbes de
vulnerabilidade social € contemplar aspectos qoapasn as analises econémicas e politicas
da exclusdo e as avaliacdes da eficacia dos psajettusivos. Inclui-se aqui que 0 processo
de excluséo/incluséo é considerado na sua dimesudgetivo-valorativa, ético-estético, aléem
de econbmico-politica (SAWAIA, 2003). Esse processstd intimamente ligado a
invisibilidade social dos moradores das favelasrdgyia urbana.

Ao se pensar num caminho para minimizagdo do psocds exclusdo social e da
erradicacdo da miséria, principalmente a misériadidgmidade humana que abarca as
diferentes dimensdes de uma existéncia, ndo se pewsar em politicas sociais
compensatorias, mas em acdes onde o lucro sefaiajesocial, incorporando um potencial
produtivo ndo aproveitado, represado nos contextogjue os valores culturais e simbélicos
sdo,a priori, desvalorizados. O pano de fundo que determinsittedcéo, especialmente na
periferia e favelas localizadas nos centros urhaesta imbricado com a questdo da
desigualdade social que impde a juventude sua Ed@oodesprotegida ao mundo do crime
organizado, focos de conflitos violentos nos téridis de pobreza. Cabe aqui questionar a
equacao entre a discriminacdo, a exclusdo socibl@ncia urbana, o estigma permeando as
comunidades carentes dos moradores dos morroelagaeforcado pelo discurso da midia e
negado e re-negado pelos moradores desses espaap®g, inclusive nos depoimentos
coletados nas entrevistas. Qual € o papel dostpsogeciais e da cultura, especialmente da
musica, nesses contextos?

Todas essas questdes podem ser entendidas conas fqua geram conhecimento a
partir de outros significados, incorporando a peoidtizacdo de questdes aparentemente
adjacentes ao processo de ensino e aprendizagegomlipier area. Mas, sao profundamente
imbricadas nos encaminhamentos e decisfes. Exigexdo, analise e comprometimento,
pois sdo tais fatores que tém a possibilidade cElannovos espacos fisicos e socioculturais,
performances na vida cotidiana, conectando aspexigsitivo, social e politico com a
perspectiva de uma transformacdo social, sem ngemiaA dindmica na estrutura da
comunicacado entre as ONGs e 0s projetos sociaiscana figura da rede como um
componente importante na analise do relacionamente as organizacdes sociais. As
performances dos grupos musicais das duas orgéezaglecionadas sdo entendidas aqui
como fruto do processo pedagogico-musical. Camstit o repertorio que eles tocam e
gostam de tocar, construidos ao longo do trab&hlizado nos diferentes espacos como: sala
de aula, ensaios, apresentacdes, jogos musicais.

Pode-se constatar que as ONGs construiram suasspmepa partir de suas agdes
cCOm 0S grupos sociais e apresentaram-se cOmo GSEaED agregam o paradigma da
instabilidade em sua ordem institucional no cotidia Portanto ao incorporar a
imprevisibilidade, se constituem como espacos erma g&o ha lugar para contextos
homogéneos, pré-estabelecidos. Todas essas ques&eamalgamam no processo
pedagogico-musical, visto de forma sistémica, nal guproducdo de conhecimento leva em
conta as pessoas e suas relagbes com o0s objetosmirtiip e inUmeras possibilidades de
conexdes educacionais, politicas e éticas, podsuaitae em uma sinergia positiva que incida
na camada mais pobre da sociedade.

O que a analise desse estudo revela € que asagratusicais nas ONGs se mostram
como um fator potencialmente favoravel para a feamsacao social dos grupos e individuos,
principalmente se considerarmos os padrdes sotinaid nas praticas musicais presentes no
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cotidiano dos alunos. Poder contar com seus valorgsicais no processo pedagogico-
musical parece ser um ponto significativo para tabalho de ampliacdo do status de “ser
musico” ou de participar de um grupo musical.

O contexto urbano tem se revelado como um mosa&osabreposicoes de
identidades individuais e coletivas aonde os monmtoge sociais vém tomando um
significativo fator que alavanca processos quedemi na formacéo e transformacao de
fronteiras estético-musicais, éticas e politicagprésente pesquisa buscou contribuir para a
reflexdo e a pratica sobre papel da educacéo nhusigaocesso politizado dos movimentos e
projetos sociais em ONGs aonde a desigualdade & desdobramentos possam ser
minimizados e a dignidade humana prevaleca nadzamge
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