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Resumo: Este artigoestd baseado em uma pesquisa sobre a aprendizagentaiescrita musical. O objetivo
foi averiguar a existéncia de fases neste processobase nos estudos sobre alfabetizacdo de Htailiairo e
Ana Teberosky. A metodologia empregada foi a pesgparticipativa, com criancas de 6 e 7 anos diejdza
qual se utilizou o piano como instrumento princig@ltempo de realizacdo desta investigacao nasufaiente
para que se concluam quais sdo estas fases, mas@adfirmar que ha diferentes comportamentos Ipgicos
nas criancas-sujeitos do estudo, observados negso@o qual foram submetidas. Acredita-se quabaltro
possa contribuir para a Educacédo Musical, ao rehgléteses de leitura e escrita de partiturasiegipalmente,
para a Pedagogia do Piano, ao demonstrar que ahin@stes, mesmo antes de compreenderem plenaraent
notacéo tradicional, pensam acerca de como podeos segistros graficos para este instrumento.
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da aprendizagem.

ABSTRACT: This article is based on a research about the dgmknt of the ability to read and write musical
language. It is based on the studies of Emilia Eiear and Ana Teberosky which present the diffeceghitive
levels through which a student passes before bebig to understand the alphabet system. It invatdiif
there are similar levels in the process of learningading and writing music notation. The method tfias
research was centered on six and seven year oltbmtudents. The study’s time period was not entmghme
the levels of learning, but it is possible to sagttthere are different psychological behaviorghie children of
this study. This work might contribute to MusicuEation as it demonstrates hypotheses about reaalirdy
writing scores and, mainly, because it contributesPiano Pedagogy demonstrating that beginner piano
students think about the piano scores even beffiee ¢completely understand them.
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INTRODUCAO

Este artigo pretende relatar a pesquisa de mesteatizada no periodo de fevereiro de
2005 a maio de 2007, intitulada “Aprendizagem dtol@scrita musical ao piano: um dialogo
com a psicogénese da lingua escritaJRIFAN, 2007).

A questdao que motivou, inicialmente, a realizada@aopesquisa foi: por que alguns
alunos de musica aprendem a ler com facilidade anquoutros passam anos “brigando”
com as partituras? A dificuldade demonstrada noidionda leitura e escrita em notacao
tradicional poderia ser resultado da ma compreems&oparte dos professores do que
realmente vem a ser esse processo de aprendizdgenféto, como se da o processo de
aprendizagem da lecto-escrita em Mdusica? E, comside-se o instrumento musical
escolhido para a conducéo da pesquisa, 0 piana@ senda a aprendizagem da lecto-escrita
musical nesse instrumento?

Com o intuito de responder a essas questdes malar clareza a compreensédo desse
importante processo, a bibliografia da area musiakvisada. Além disso, foi encontrada a
possibilidade de entrelacar os conhecimentos dgmecicerca da aprendizagem da grafia
tradicional de musica a alfabetizacdo, a partirtrddalho da psicéloga argentifamilia
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Ferreiro. Partiu-se do pressuposto segundo o gualisaica € uma linguagem e, como tal,
compartilha com a linguagem verbal algumas caratigas, 0 que permite a comparagéo de
ambas. Os argumentos em favor dessa hipotese tareomtrados em Fonterrada (1991), que
mostra a similaridade entre linguagem verbal eulygggm musical a partir da fenomenologia
da linguagem de Merleau-Ponty e da hermenéutitéade George Gadamer.

No inicio da pesquisa, procedeu-se a revisaodgjtifica de autores que se dedicam a
alfabetizacdo musical ao piano. Nessa fase, foratisados métodos de iniciacdo ao piano,
livros dedicados a orientacdo e formacédo do profeds piano (PACE, 1999) (KAPLAN,
1987), estudos acerca do pensamento dos princgoisadores musicais do século XX
(USZLER; GORDON; SMITH, 2000) (FONTERRADA, 2005)APNTER, 1972; 1992)
(SCHAFER, 1991) (SELF, 1967) (BRITO, 2003), tralosllem Psicologia da Aprendizagem
aplicada a Musica (BAMBERGER, 1989) (FREY-STREIEB89) (HARGREAVES, 1986)

e dissertacOes e teses de académicos brasileidisades a alfabetizacdo musical (LINO,
1998) (SALLES, 1996).

Pela andlise dessas obras, € possivel dizer guissico-educador do final do século XX
vé 0 processo de aprendizagem da lecto-escritacaluicgmo uma habilidade adquirida por
meio de capacitacdo técnica e também, como um gwocgue contempla, além do
desenvolvimento de habilidades fisicas, o deseimelvto psicolégico. Parece que ainda sao
poucos 0s musico-educadores que compreendem asdaseeituais pelas quais a crianca
passa durante o processo de aprendizagem da $exitaemusical, e isso se deve,
provavelmente, a escassez de estudos na areauea ¢ivulgacdo dos existentes, mas, ja é
possivel notar que, atualmente, ha quem procuee kew consideracdo o pensar da propria
crianca, embora, ndo se tenha encontrado nenhwuithoegtie tenha chegado a estabelaser
fases de aprendizagem da lecto-escrita musicac#igsamente, ao piano.

Além do estudo bibliografico mencionado, o focop#mquisa recaiu sobre os estudos
realizados pela psicologa argentina Emilia Ferregom especial o trabalho intitulado
Psicogénese da Lingua EscrifBERREIRG TEBEROSKY (1986)) escrito em co-autoria com
Ana Teberosky, por tratar, no ambito da linguagesrbal, da mesma questdo que nos
propunhamos a pesquisar no ambito da musica. Nelssg as estudiosas apresentam
resultados de uma pesquisa realizada com pré-essala cidade de Buenos Aires, na década
de 1970, que demonstram que, mesmo antes de dotoim@ietamente as regras do sistema
alfabético, as criangcas pensam e langcam hipétesesaade como pode e deve ser a escrita
textual. Ou seja, essas pesquisadoras descobrirammsceriangas tém um pensar a respeito da
leitura e da escrita desenvolvido a partir de lepes por elas criadas, mesmo enquanto ainda
nao estao alfabetizadas. Além disso, as autorastdeam que essas hipdteses incidiam de
modo semelhante em todas as criancas participdatessquisa, o que as levou a distinguir a
existéncia de diferentes niveis no processo dadjzagyem, como:

* Nivel da Hipotese pré-silabica

» Nivel intermediario entre a Hipotese pré-silabicld@bica (Intermediario 1)
* Nivel da Hipétese silabica

* Nivel da Hipoétese silabico-alfabética, ou, Interraad Il.

Segundo Ferreiro e Teberosky (1986), apds essroutiivel, a crianga conquista o
nivel alfabético, ou seja, é considerada alfabatiza

A partir da revisao bibliografica realizada, a sfde que passou a nortear a pesquisa foi:
h& niveis conceituais durante o processo de aayein da lecto-escrita musical ao piano?

Para responder a esta questao, decidiu-se tralomleeamente com criangas, buscando-
se averiguar qual o pensamento do aprendiz emarelacdois aspectos da alfabetizacao
musical - a leitura e a escrita. A pesquisa apéidadrealizada no periodo de agosto de 2005
a novembro de 2006, semanalmente, no Institutortees Ala UNESP, com seis criancas de
seis anos de idade, provenientes de uma Escolaciahide Educacéo Infantil (EMEI),



situada nos arredores do campus, no bairro donipareem Sao Paulo. Ao longo do periodo
de encontros, as criancas completaram sete anoas&rpm a ser alunas do Ensino
Fundamental.

A estratégia da pesquisa se assemelhou a utiligadderreiro e Teberosky (1986),
embora algumas peculiaridades inerentes a areaudeane as condicbes que cercaram a
investigacdo tenham determinado algumas modificag@odologicas.

1. SOBRE A LEITURA

Para a averiguacdo do processo de pensamentdadgacacerca da leitura musical,
foram realizados questionamentos com cartbes eityast para piano. Os cartdes
apresentavam grafismos, como desenhos, réplicamtieas de artistas plasticos e notacao
tradicional de musica. Diante desses cartdes ptrgaHse as criancas participantes do
estudo: “ha uma masica escrita aqui?”

O que foi possivel perceber por meio das respatdascriancas foi que, ao menos
durante o periodo da pesquisa, “tudo pode ser tdaio musica, qualquer grafismo pode ser
interpretado como uma representacdo sonora. Todasriancas demonstraram saber
reconhecer os cartdes com figuras da escrita niisackicional e puderam diferencia-los dos
desenhos. Mas, mesmo os desenhos sem nenhuma alusdacdo tradicional de musica
foram classificados como passiveis de serem musiceé lidos.

No entanto, percebeu-se que, para as criangaspgueiparam da pesquisa e
semelhantemente aos resultados de Ferreiro, “grdfiarentes representam sons diferentes”
(2001). “Tudo pode ser lido”, mas as respostasefifieno que tange ao “como pode ser lido”.

As respostas das criancas, quando desafiadaserpretar como todos os cartdes
poderiam ser lidos, demonstram algumas hipotesexaala leitura musical. No presente
artigo serdo destacadas trés dessas hipoteseschamuadasCorrespondéncia de Cores,
Direcionalidade correspondente ao movimento dassré@d®irecionalidade correspondente
ao “movimento” das ilustracOes Acredita-se que esses exemplos sejam suficigaes
mostrar que existem, sim, hipéteses de pensamem¢oicaes ao dominio da leitura e da
escrita musicais, assim como Ferreiro e Teberoskgrdgraram em suas pesquisas a respeito
da lecto-escrita verbal.

1. 1. CORRESPONDENCIA DE CORES

No espaco em que se desenvolvia a pesquisa,drarafo em ambiente alfabetizador,
havia uma boa quantidade de partituras musicaigigm®s instrumentos de percussao e 0s ja
citados cartbes. Ao iniciar o trabalho com os @wstacima mencionados, as criancas
aproveitavam o momento da leitura para exploraresoreridade de todos os instrumentos
disponiveis, livremente e de forma bastante ruiddsarimeira hipétese encontrada nas seis
criancas diante dos cartdes com notacdo tradigioriere-se a um comportamento
relacionado, especificamente, as cores do tecliahdstico — branco e preto.

Recorde-se que a grafia tradicional das notasaaisse sua duracdo sdo apresentadas
por simbolos feitos de “bolinhas e risquinhos”, dserque estas “bolinhas” podem ser
inteiramente pintadas de preto ou somente contaspal® modo que seu meio tenha a cor do
papel sobre o qual foi escrita, em geral, brandmse@/ou-se, na pesquisa, que 0S primeiros
detalhes percebidos pelas criancas acerca da adracficional musical foram que algumas
notas sao pretas e outras brancas.

Ao constatar as respostas dadas pelas criangpeito de como poderia ser a leitura
dos cartdes que apresentavam as notas “pretas@btaou seja, como poderia ser a musica
advinda desta leitura, percebeu-se a existénciamdmesmo comportamento psicologico em
todas elas, o qual estd aqui sendo chamaddcdeespondéncia entre cores”Este
comportamento € determinado pela existéncia de hipatese, segundo a qual existe



correspondéncia entre o branco e preto do teclaa® rotas da pauta musical, significando
gue as “bolinhas” pretas devem ser tocadas naast@cetas e as “bolinhas” brancas, nas
teclas brancas. Este comportamento foi observaderse nos encontros iniciais da pesquisa.

1. 2. DIRECIONALIDADE CORRESPONDENTE AO MOVIMENTO &S MAOS

Este comportamento observado nas criancas dizit@speorrespondéncia que as
criancas pesquisadas fizeram entre a direcionaidadleitura e 0 movimento das maos do
pianista. Segundo a hipbétese aventada por elaga@ohalidade da leitura € determinada pelo
movimento das maos do pianista. Ou seja, se as O@gsanista “correm” o teclado da
esquerda para a direita, este serd o sentido wmaleCaso contrario, a leitura se dara da
direita para a esquerda. Este comportamento fesaptado espontaneamente pelas criancas,
durante todo o periodo da pesquisa.

1. 3. DIRECIONALIDADE CORRESPONDENTE AO “MOVIMENTO” DAS
ILUSTRACOES

Outra hipétese observada acerca de como podea@aada a leitura de uma partitura
para piano, revelou que as criancas entendem gliee@onalidade pode estar ligada ao
pretenso movimento de uma ilustragdo que acompanpertitura. Desse modo, diante de
partiturascom imagens de “bonequinhos” ou “bichinhos” quedt@em o olhar da crianca a
mover-se da direita para a esquerda, segundo lesslque déo sensagdo de movimento ao
desenho, as criancas criaram a hipésegpindo a qual o sentido da leitura € correspoadent
ao sentido do “movimento” do desenho. Assim, padi extraidas de métodos de iniciacdo
ao piano para criancas, que apresentam desenHadadireito da pagina, que parecem se
mover ou estarem voltadas para o lado esquerdamfoonsideradas pelas criangcas como de
leitura direcionada da direita para a esquerdanjoitante ressaltar que todas as criangas
observadas nesta pesquisa apresentaram este cammgaia.

2. SOBRE A ESCRITA

A escrita das atividades musicais vivenciadas pelaacas foi incentivada desde o seu
primeiro contato com a pesquisadora. Os primeigsstros foram feitos antes que, em aula,
Ihes tivesse sido mostrada a notacéo tradicioegistrada na pauta musical. Durante a
pesquisa, 0 processo de sensibilizacdo das criseggsre comecava com o cantar, passando,
a seguir, para o tocar. Somente apds a vivénciaicalusa escrita ou leitura eram
apresentadas, como um desafio a ser vencido, ueriedatovo a ser compreendido.

Nesse processo de aprendizagem da escrita musicalm identificados alguns
comportamentos psicoldgicos, ressaltando-se, pomgme, assim como nos resultados
encontrados por Ferreiro, estes comportamentosdafiniram fases estanques, sendo, ao
contrério, hipoteses permedaveis e permanentemaagtignadas pelas prépriasancas.

2. 1. DESENHO DA PALAVRA CANTADA

O primeiro comportamento observado com respeigsaita musical caracterizou-se
pela tentativa de representacdo grafica da lingnagerbal, ou seja, da histéria que foi
cantada ou, ao menos, de algumas de suas palavras.

2. 2. DESENHO DA FONTE SONORA

Apo6s o primeiro comportamento observado nas atiddade algum modo ligadas a
escrita, as criancas foram estimuladas mais eafaéote a escrever a musica, € nao as
palavras do que fora cantado por elas. Foi possemido, observar, como segundo



comportamento, a tentativa de representar grafiotame objeto ou sujeito gerador do som,
ou seja, a fonte sonora.

2. 3.DESENHO DO CAMINHO SONORO

Assim que as criangas perceberam que o desenpelalaia cantada ou da fonte sonora
nao representava, verdadeiramente, os sons, veatiaste de uma situacao conflitargeser
solucionada. Um dos caminhos encontrados foi tefgaenhar o trajeto sonoro por meio do
movimento do lapis, segundo o ritmo das cancoes.

2. 4. CORRESPONDENCIA ENTRE O TAMANHO DO SIMBOLOA
DURAQAO/INTENSIDADE DO SOM
Outro tipo de comportamento observado na repras@ot grafica dos son®i a
tentativa de fazer corresponder a duragédo ou iul@es dos sons ao tamanho das figuras
desenhadas, de modo que os sons de curta duracés,d® baixa intensidade (piano) eram
representados por figuras pequenas enquanto osdsolmmga duragdo ou alta intensidade
(forte), por grandes.

2. 5. MOVIMENTO DO ATO DE ESCREVER CORRESPONDENTEMOVIMENTO
DAS MAOS DO PIANISTA

Detectou-se, nesta pesquisa, que uma das hip&ledesadas pelas criancas durante o
processo de aprendizagem, no que diz respeiteaiatialidade da escrita, € a de que o seu
sentido corresponde ao sentido do movimento quemspa realiza ao tocar o teclado do
instrumento musical, 0 que corresponde ao comperionsimilarmente observado com
relacéo a leitura.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da questéao inicial da pesquisa, “por glguns alunos de musica aprendem a
ler e escrever com facilidade enquanto outros téisutilade com as partituras?”, lancou-se a
hipotese de que isso poderia ser resultado dadaltmmpreensédo, por parte das instituicdes e
dos professores, acerca do fendmeno de aquisic&saglecapacidades, durante a
aprendizagem da musica. Com o intuito de buscanmecampreensao acerca deste processo,
realizou-se a pesquisa acima relatada, com criashgaseis e sete anos, tendo havido, por
parte da pesquisadora, o cuidado de analisarratiita ligada a formacéo inicial do pianista.
Outro procedimento foi estabelecer um dialogo eesta pesquisa e os trabalhos ligados a
alfabetizacao da linguagem verbal, mais especifcae) os da argentina Emilia Ferre@o
seus colaboradores, conforme relatado anteriormente

O proposito desta pesquisa foi saber se as cHdagga estdo sendo alfabetizadas
musicalmente, também, apresentariam hipdtesesaackdeitura e escrita da musica, a
semelhanca dos resultados de Ferreiro e Teber@SB®). Assim, o estudo foi organizado a
partir de adaptacdes do modelo utilizado por agusldoras.

Apesar das diferencas quanto a forma de realizdgsalois trabalhoseste na area de
Musica eo de Ferreiro e Teberosky (1986) na aquisicaompuéigem escrita foi possivel
transpor o modelo de pesquisa das psicologas argemara esta, realizada em Sao Paulo,
com criancas iniciantes no estudo de musica. Pedmacluir, ao se observar os dados
coletados, que, assim como nos resultados de feegeleberosky, todas as criancas aqui
analisadas pensaram e elaboraram hipGteses a@eteata-escrita musical. Este pensar se
mostrava em suas atitudes de intérprete-leitoarmpém, na expressao grafica do mundo
sonoro, que traziam durante o trabalho.



Esta investigacdo demonstrou que a crianca ineiao estudo do piano tem suas
préprias hipéteses acerca da lecto-escrita musoalhora o tempo da pesquisa talvez néo
tenha sido suficiente para que se pudesse estab&lem clareza as possiveis fases pelas
quais o aprendiz de piano passa, até adquirir glemgpreensao da notagéo tradicional.

Com este trabalho, pretende-se ter contribuido paeducidacdo do problema do

ensino/aprendizagem da lecto-escrita musical er@ggeque os profissionais voltados ao
ensino pianistico, professores de outros instrunsert de educacdo musical possam se
beneficiar dele, ao refletirem acerca dos resutaapi encontrados. Esperatsenbém, que,
a partir destas reflexdes, estes profissionaiamsige motivados a experimentar levar em
consideracdo as hipoteses de seus alunos, e avdleserpesquisas acerca desse processo.
Uma vez que ainda ha muito a se esclarecer, sesepfie bem-vindas novas investigacoes
sobre a arte de tocar e aprender!
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