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RESUMO: E inegéavel o valor da apreciacdo para a educacd@ahuporém é necessario um aprofundamento
da abrangéncia e do universo proprio desta atieid&tb Gltimo século observamos o aprofundamento de
diversas teorias musicais e correlatas como agseda semiodtica musical, da informacao aplicadalaica
entre outras. Sendo assim, nesta comunicacao,rpremos tracar um paralelo entre as teorias quelaivoa
dimenséo da escuta e apreciacdo musical como eswdgidos por J. J. Nattiez, dentro da semiéticaioal, e

a idéias de Pierre Schaeffer sobre objetos sonoros.

PALAVRAS-CHAVE: Apreciacdo musical; Objeto sonoro; Semiética apléc

ABSTRACT: It's undeniable the value of appreciation for missieducation, even though it's necessary a
profound comprehension in the own universe of dlcisvity. In the last century we observed the shtdtion of
many musical and correlated theories like the nalissemiotics, information theories applied in thesioal
context and so on. Based on this, the present caoncation intends to show a parallel between theriks
related with the hearing’s dimension and music’prapiation like the ideas developed by J. J. Nattiethe
musical semiotics and Pierre Schaeffer with hisxdonbjects concepts.
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INTRODUCAO

A partir da Teoria Espiral do Desenvolvimento Masi@'EDM) entre outras propostas
cognitivas do aprendizado, atividades como composigpreciacéo e performance adquirem
novas e variadas funcdes no processo educaciastalfdio torna o ato do educador cada vez
mais complexo, uma vez que agrega importancia eergdis atividades e suas correlagoes.

As atividades de composicéo e performance, ja hamados métodos ativos, haviam
recebido atencdo, como por exemplo com Willemsfé @as ndo de maneira a integrar e a
direcionar o conhecimento como na TEDM. E inegaviehportancia destas atividades para a
construcdo do conhecimento musical, porém é neidessa aprofundamento da abrangéncia
e do universo proprio de cada atividade.

No ultimo século observamos o aprofundamento dersis teorias musicais e
correlatas como as teorias da semiotica musicahfdamacao aplicada a muasica entre outras.

O ato de apreciagcdo musical torna-se importanteonatrucdo de esquemas mentais
gue sO podem ser conseguidos através desta aBvi@adsainza). Observamos que existe a
necessidade de aprofundamento qualitativo e gatwtit da abrangéncia das diversas
atividades do modelo CLASP para a construcao der sabsical equilibrado.

Este trabalho pontua consideragfes a respeitoividaae de apreciagdo musical em
sala de aula em relacédo as teorias abordadasaedpeajue assim se amplie a concepcéo de
apreciacdo. Procuraremos tracar paralelos entemseitos préprios da dimensdo estésica
como apresentada por J.J. Nattiez, os conceitabjgéo sonoro e objeto musical propostos
por Pierre Schaeffer e a pratica da apreciacadumeaedo musical.

“ Mestrando em musica na area de musicologia norgmag de pés-graduacdo da Universidade Federal da
Paraiba onde leciona como professor substituto, solentacdo do Prof. Dr. Didier Guige.
henderson_rodrigues@hotmail.com




1. A APRECIACAO MUSICAL NO MODELO CLASP

A TEDM envolve aspectos de mapeamento do desemvehtd cognitivo no decorrer
da aprendizagem musical. Estes aspectos sao dosilgor atividades de vivéncias musicais
propostas no chamando modelo CLASE.f.( SWANWICK, 2003). Neste modelo as
atividades principais, Composicao, Apreciacdo dopaance, coordenariam o processo de
aprendizado que seria auxiliado pela Literaturguesicdo técnica. Para Swanwick (2003), o
aluno deve ser direcionado a adquirir fluéncia walse, para tanto, afirma o autor que a
sequéncia de procedimentos mais efetiva é: ouvicutar, depois ler e escrever. Deste modo
“tocar de ouvido” e vivenciar os codigos musicagnpite criar situacdes autbnomas que
possibilitam uma fluéncia musical f. SWANWICK, 2003).

Podemos perceber que nas atividades “ouvir” eclagi” estdo implicitos os atos de
apreciacdo, composicao e performance, sendo dstea im processo natural da segunda.
Neste sentido € importante entendermos como oitosanusicais sao formados por meio
da apreciacédo e como estas atividades se retrergkm.

Nos ultimos anos o processo de escuta musical smsado por diversas abordagens,
como em Schafer (1991), que enfatiza uma limpeddiaa para que possamos perceber todo
0 complexo sonoro em que somos envolvidos em todmento. Destacamos, ainda, as
pesquisa no campo da escuta ndmade e Virua envolveria uma limpeza conceitual e, até
certo ponto, epistemoldgica da musica, permitind®-um deslocamento conceitual do que &
musica enquanto experiéncia auditiva.

A percepcao sera abordada nesta comunicacao soisr@ahtos de vista. O primeiro
diz respeito a teoria da escuta na muasica conprefmsta por Pierre Schaeffer e apresenta os
conceitos de objeto sonoro e musical. A segundeaedjzeito a dimenséao estésica apresentada
por J. J. Nattiez.

2. O OBJETO SONORO E O MUSICAL.

O processo de audicdo musical foi extensamenteazitupor Pierre Schaeffer. Isto se
deu pelo fato de que o discurso da musica con@tasenta uma organizacao abstrata
apoiada na qualidade do som. Em seu tratado desoslgonoros, Pierre Schaeffer estabelece
quatro niveis de relacdo com um dado material soaatois tipos de objetos auditivos aos
guais chamou dsonoroe musical Para este autor a experiéncia auditiva dependeadaira
como 0 ouvinte se expde ao material auditivo. Eikast quatro formas de ter esta vivéncia
chamadas deouvir, entender escutar e compreender que seriam ligados ao nivel de
reconhecimento das relagdes sonoras do objeton8ediguilar.

Escutar é uma fungéo que se dirige ativamente @ot@wu acontecimento
gue esta por tras do som [...] Ouvir € uma recepedsipa do som. Nao
podemos deixar de ouvir, pois nossos ouvidos nmagtpebras e 0 mundo
que habitamos é forcosamente ruidoso. [...] Enteédam procedimento
por partes, no qual € destacado um som entre yé@psma propriedade
especifica de um som em detrimento de outras [...]JfuAcdo de
compreender toma 0 som como signo ao que d4 um ealaum contexto
estruturado, em uma linguagem. Compreender eneslsien uma abstracéo
(AGUILAR, 2005, p. 29).

! para um aprofundamento ver: Santos, 2002 e F@084,



Desta maneira a autora indica que a percepcaoatlasteristicas sonoras diferencia-se
da percepcao das caracteristicas do discurso rhosiedo da escuta. As atividadesodmir e
entendersdo caracterizadas pelo reconhecimento de umdmoma particularidade do som,
ou de escuta sem uma posicao critica e estariaradag no nivel donaterial da TEDM.
Enquanto que escutare compreendegue indicam uma posi¢éo ativa e uma relagao ahstra
com o som, estariam situados nos demais niveisa€sros a atividade de compreender que
teria sua relacdo com o nivel dalor da TEDM. Observamos entdo que para Schaeffer estas
atividades deveriam estar presentes simultaneapeameanto que para Swanwick os niveis
correspondem a uma indicacao de desenvolvimentaahus

Para Schaeffer estas formas de interacdo com geomitiriam criar uma situacao que
0 autor chama descuta reduzidajue para Aguilar seria “uma tomada de consciédaga
qualidades que permitem reconhecer um indicio ousigno como diferente de outro”
(AGUILAR, 2005, p. 36). Este processo leva-nosemmnhecimento do objeto sonoro.

Para Schaeffer, o objeto sonoro seria resultadesdata reduzida e "é o correlato de
uma intencao particular de escuta que nao atravessgeto, ndo persegue nada exterior a ele,
mas se dirige para suas qualidades perceptivasitotiuas, € um objeto para a percepgcédo em
si” (Op.Cit p. 36).

Chion explica que “o objeto sonoro é todo fenbmerevento sonoro percebido como
um conjunto, como um todo coerente, e ‘entendittavés de uma escuta reduzida que o visa
por si mesmo, independentemente da sua origemgnificacao” (CHION, 1983, p. 34,
traducdo nos$p

Para Guigue, o objeto sonoro ndo estaria ligadataodaescuta reduzidamas as
caracteristicas do proprio objeto, seja este umbpdiae ou um agregadoC(f. GUIGE;
FERREIRA, 2005).

Além do objeto sonoro Schaeffer apresenta o candeitobjeto musical, este entendido
como uma colecdo de objetos sonoros que permitempamr, organizar e escalonar
(eventualmente) esses objetos entre si, apesarisparidade dos seus outros aspectos
perceptivos (AGUILAR, 2005, p. 50).

Em outras palavras, para que se possa falar debjato anusical em termos
schaefferianos, ele deve ser parte de uma colegdmbjg¢tos sonoros que
tenha como tragco comum a permanéncia de uma qdeljgrceptiva [...] A

qualificacdo de um conjunto de objetos musicaisaaportanto, por um
processo seletivo entre um grupo de objetos sonalispares ou

inversamente, a identificagdo de objetos musicacorre quando

‘entendemos’ o valor pertinente a estrutura em obra musical qualquer
(AGUILAR, 2005, p. 50).

O objeto musical é formado no ato da inter-relagétte 0s objetos sonoros e seus
significados, sejam eles simbdlicos ou estrutuigle ser relacionado ao nivel\ddor na
TEDM, mas tem uma relag&o estreita com a idengifioalos objetos sonoros.

Tendo como ponto de partida, nesta teoria, o ols@oro na criacdo do significado do
objeto musical, entendemos que a compreensdao lirdeis nuances do som deve ser
explorada, bem como os diversos timbres e qualgdadaoras. As qualidades acusticas e
simbdlicas do objeto sonoro permite, aparentementmnstrucdo do significado do objeto
musical. Desta forma a dimensdo simbdlica do somatee um elemento essencial na
compreensao musical.

2 tout phénomeéne et événement sonore percu commesemble, comme un tout cohérent, et entendu dens u
écoute réduitgui le vise pour lui-méme, indépendemment de sagrance ou de sa signification.



3. A DIMENSAO SIMBOLICA DA MUSICA

Para Swanwick (2003) o processo de metafora € amaafde re-construcdo musical e
funciona em vérios niveis. Neste sentido, obsergaque a musica € criada pelo ouvinte,
onde o discurso é percebido nas relagdes entrs pomaelodias, melodias e harmonias e a
construgdo de uma estrutura ou valor. O autor ctamewalor simbolico presente na musica
explicando que:

As obras sao formas simbdlicas; elas compartiliatersas de significados,
0 que chamo de discurso [...] O que a masica cdifiacom as outras
formas simbodlicas? A muasica ndo € uma anomalieosayisepara da do
resto da vida; ndo é s6 um estremecimento emocguelfunciona como

atalho para qualquer processo de pensamento, masparte integral de
NoSso processo cognitivo. E um caminho de conhetonde pensamento,
de sentimento [...] Minha tese é que o fenébmenandico da metafora serve
de base a todo discurso [...] o processo metafégomipe-nos ver as coisas
diferentemente, para pensar em novas coisas. (SWEKW2003, p. 22 e

23).

Para J. J. Nattiez, “o simbolismo musical é poigsé, porque quando ouvimos
musica, os significados que ela toma, as emocfeselfuevoca, sdo mdltiplas, variadas,
confusas” (NATTIEZ, 1990, p. 34). Para Molino, amadb por Nattiez, o fenbmeno
simbdlico musical adquire trés dimensdes: 0 paéticestésico e o neutro.

A dimensao poiética seria aquela que diz respeisosmbolos pensados do ponto de
vista do compositor no ato da criagdo musical ¢éaptw colocados na obra, seja na partitura
ou ndo. Estes simbolos sdo a base da “inspiragi@brhpositor e podem ser de diversas
naturezas. A obra material e acessivel aos sentidtsamada por Nattiez de trago ou nivel
neutro. Este nivel compreende o suporte onde gsé&dda” a musica e ndo sofre alteracao
por parte do compositor ou do ouvinte, sendo im@Enermle relacbes simbdlicas passivas.

A dimensédo Estésica é aquela que recria as relapidmlicas do ponto de vista do
“receptor®. A analise semidtica feita nesta dimens&o preesepzom a relacéo de recriacdo
dos simbolos por parte do ouvinte e, portanto cseser a mais apropriada para uma
observacao da atividade de apreciacdo musical kendsaula.

O processo estésico é fundamentado nas relacGgsralemacao e referéncias, ambos
sao direcionados para a reconstrucdo do signoapeger iconico (quando o signo apresenta
pelo menos um aspecto em comum com o interpre&@mesubstituido por este), indicial
(quando o interpretante toma significado através etlmentos vivenciados, mas nao
convencionados), ou simbélico (quando o signo esmE algo convencionado)

O reconhecimento simbdlico no ato da apreciacéa-h®s a percepcdo ndo apenas da
estrutura da obra, mas também das relacbes simbolibs objetos musicais. Esta
particularidade cognitiva permite-nos experimerdaatividade decompreendere assim
agregar valor ao som e aos gestos musicais, pargl@m contato com o nivdalor da
TEDM.

% Como a estésica é um processo de re-criacdo adentido em mantermos o termo “receptor”, umaguez
este ja é um termo da teoria da informacao o qaeaaplica no ponto de vista da semidtica musical.
“ Este termos s&o retirados da teoria geral da semife Pearce.



4. AS IMPLICACOES EDUCACIONAIS

Acreditamos que a compreensao do desenvolvimergaalaceitos musicais no nivel
valor na apreciacdo, perpassa uma transformacgmemdapcdo do € objeto sonoro para o
objeto musical. Evidentemente serdo necessariaasoabnsideracdes para que abordemos
este assunto com mais clareza. Porém a valorizdgsgiqualidades timbristicas e da gama de
sonoridades que podem formar um objeto sonoro fems compreender que a pratica de
apreciacdo musical deve incluir repertério dos mraisados, incluindo musicas concretas,
eletrbnicas, eletroacusticas, ruidos, clusters,sgugs1s em microtons, massa sonora,
aleatorismos entre outras correntes denominada®rmaxl ou pos-modernas. Sendo cada
experiéncia direcionada para a percep¢ao de olgetuwos e suas organizagdes na obra.

Na implementacdo deste repertorio é possivel daiatdegs com uma producédo da
industria cultural, uma vez que as rela¢gfes sormwasiido podem ser encontradas também
em estilos como Rap, Funk, entre outros.

A apreciacdo musical, sendo base para o processensiao-aprendizagem, deve
receber uma atencdo especial tanto quanto o poocesgposicional e performatico, uma vez
que, estes sdo desenvolvidos, até certo pontopasmno outro.

CONSIDERACOES FINAIS

Uma proposta que aborda uma atividade de apreciegltvada no nivel estésico
permitiria uma maior autonomia do aluno, isto pergseria valorizado o ponto de vista das
relacdes simbolicas realizadas pelo aluno e naooteito de apreciacdo. Na pratica ao invés
de esperarmos que o aluno identifigue determinaglementos no ato de percepcéo,
observaremos que tipo de ligacdes simbodlicas matonsegue criar ou perceber e que tipo e
grau de interligacéo existe entre o signo criadeleinterpretante.

Os signos criados poderiam se relacionar com aspeélet sonoridade (Nivel Material
da TEDM), da estrutura, do tema ou mesmo relacggeansusicais como com fatos sociais,
politicos, emocionais etc (Nivel Valor da TEDM). Iderdade dada ao aluno permitiria
espacos para possivaisightsconcordando com Swanwick quando diz:

A musica € uma forma de pensamento, de conhecim€ontano uma forma
simbdlica, ela cria um espacgo onde nowssghtstornam-se possiveis. [...]
podemos ver que a musica ndo somente possui un papeproducado
cultural e afirmacdo social, mas também potenciata ppromover o
desenvolvimento individual, a renovacdo culturalewlucdo social, a
mudanca. (SWANWICK, 2003, p. 38 e 40).

Neste sentido a apreciacdo musical torna-se umanfenta para a reflexdo e (re)
criacdo musical tanto quanto a composi¢cao, masaeglaboracdo € muito mais conceitual e
portanto alimentaria a atividade composicional prmlo ao aluno indagagbes a serem
respondidas pela composicao-performance. Nesteggoe@ agrado valor simbdlico de nivel
pessoal tanto no que se escuta, quanto no quergEemu Se executa.

O processo de aprendizado musical, sendo uma goaéstrde competéncias para
identificar relacfes simbdlicas sonora€. (f SWANWICK, 2003), deve levar em
consideracao estas dimensdes, do ponto de viswudo-compositor e do aluno-ouvinte-
recriador. No ato da apreciacdo musical o nivedmidise estésica deve ser estimulado para
possibilitar um aluno mais autbnomo e que dialaga as possibilidades sonoras musicais e
nao apenas recebe estimulos, mas cria-os.
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