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RESUMO: Este trabalho faz parte de uma pesquisa de dogte@bre educacdo musical a distancia, atualmente
em desenvolvimento na ECA/USP. Uma reflexdo sobrasode ficcdo cientifica € seguida de observagdes
tecnologias digitais e processos de ensino e apagem de aprecia¢cdo musical, concluindo com umwebothar
sobre possiveis cenarios futuros para ouvintes i@&ican O texto destaca a Internet como um impa@targio
para entrar em contato com novas musicas e a neiievdos sistemas de recomendacéo que estdo supmng a
filtragem de todo o contetdo disponivel na rede.
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ABSTRACT: This paper is part of a doctoral research on tistaice learning of music, currently being
developed at the University of Sao Paulo. An ihitiaflection on science fiction books is followed/ b
observations about digital technologies and learpirocesses of music appreciation, concluding withief look
at possible future scenarios for music listenehe flext emphasizes the Internet as an importanhsniealearn
about new music and stresses the relevance ohsydte music recommendation.
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INTRODUCAO

Em 1931, Aldous Leonard Huxley concluiu sua obtduladaBrave New Worldum
romance futurista em que previsdes amedrontadordEavam uma realidade turva e
desprovida dos conceitos humanisticos existentgsete terceira década do século vinte.
Permeando toda a situacdo, o desenvolvimento tagicol era apontado como elemento
essencial no controle sobre a vida dos individdesde a concepg¢éo destas vidas, passando
pelas fases de crescimento e aprendizagem, at&tinalque uma determinada “categoria” de
ser humano deveria cumprir durante sua existéQuiaze anos apoés escrever o livro, Huxley
redigiu um prefacio demonstrando alguns de seusitdef no entanto, sem fazer nenhuma
mencao de corrigi-los, pois caso contrério irialiger ndo somente de algumas das falhas da
estoria, mas também de alguns dos méritos queriglmaimente possuia” (Huxley, 1989:
viii). Os comentérios colocavam a obra sob uma rlagaem um momento marcado pela
guerra e pelas mudancgas que a fissdo nuclear d@azraindo.

Quase oitenta anos apos a publicaca®idee New Worldé inevitavel o assombro
perante as varias similaridades entre a ficcameeopodemos observar na realidade presente.
Principalmente no referente a biologia, com a idéidetos de caracteristicas pré-determinadas
gerados em laboratdrio antecedendo as atuais gasggobre o DNA humano, temos enormes
proximidades entre a imaginacao privilegiada de awor inglés e o0s acontecimentos
transcorridos muito tempo depois de sua existéncia.

Em 1958, Aldous Huxley escrev@rave New World Revisitedm exame detalhado
das profecias que haviam sido concebidas no liviginal. Fazendo comparacdes com a
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situacdo da época, temas como superpopulacdoasaiast quimicas para induzir pessoas a
felicidade, propaganda e liberdade, mostravam @uelas profecias estavam acontecendo
muito antes do que o autor esperava. Paralelomftnacados com o livra984 de George
Orwell, sob a sombra do Stalinismo e do Nazism@aseprojecdes das duas obras foram
equiparadas na andlise do mundo politico que ssapava.

Refletindo sobre esta auto-analise do autor, éténel conjeturar o que o0 mesmo diria
cinquenta anos mais tarde, caso ainda estivessee\diente do historico tecnolégico ocorrido
no planeta Terra. Sabendo-se que Huxley trabalholongo periodo como jornalista e critico
musical, fantasiar sobre suas vis6es do atual iceqae a tecnologia produz para a musica é
um convite para a pesquisa académica. Um estinaunbo gmpliar a imaginacdo e propor usos
diversificados para a estrutura das redes de cauprgs que se alastra velozmente no mundo
moderno.

O livro citado néo esta sozinho em suas previgssbtosas. Outros titulos, corfibe
Naked Sunescrito por Isaac Asimov, e filmes coBiade Runnefdo diretor Ridley Scott) e a
sérieMatrix (dos diretores Andy e Larry Wachowski), tambémedbam perspectivas de um
futuro em que a humanidade fica condicionada aosoows dos avancos tecnoldgicos. O
dominio da maquina sobre o homem é um tema red¢erecexerce um fascinio evidente sobre
todos os artistas que se propuseram a forjar elondgentadas no futuro.

Muitos autores de obras futuristicas néo tiverasp@tunidade de ver a concretizacao
de suas idealiza¢des. Julio Verne, por exemployr dxgncés considerado precursor no género
literario da ficcado cientifica, produziu diversasrds, durante o século dezenove, em que
imaginou maquinas do futuro, muitas das quais ireaastir na realidade. Em “Vinte Mil
Léguas Submarinas”, Blautilus foi pensado muito antes de um submarino verdadsgro
construido; em “Da Terra a Lua”, um projétil eradado ao espaco a partir da Flérida, nos
Estados Unidos, em um local situado a trinta quetidos de onde, cem anos depois, realmente
aconteceria a decolagem da espaconave Apollo Ihafl@as “coincidéncias” indicam a
capacidade humana em lancar um olhar para o fatpestir da observacéo do presente.

O trabalho de um pesquisador académico, no inioicsé&tulo vinte e um, com a
intencdo de investigar as possibilidades que aas(e/velhas) tecnologias podem abrir para a
educacéao, deve seguir no rumo oposto aos romarfideges de ficcdo, quando estes mostram
o criador subjugado pela criatura. Ainda que sejasivel constatar varios acertos em
previsdes feitas nestas obras, 0 pesquisador deggriar um futuro em que o homem domine
a maquina, e ndo o contrario, usando-a para fim&flses e mantendo eventuais efeitos
colaterais sob um rigido controle de mensuracasinfAsprojetamos as situacdes que iremos
enfrentar em tempos distantes enquanto tomamosdedit de forma a promover o0s
acontecimentos que nos interessam. Criamos um rsoiveeal, para o qual desejamos ir, e
colocamos nele equipamentos e sistemas para nibisranas nossas tarefas diarias. Sonhamos
com uma educacéao transformadora para minimizadgas e melhorar a qualidade de vida
do nosso povo. Temos na imaginacao uma fonte g&agdo, de onde colhemos as imagens
gue tentamos concretizar através de planos e acabs.

De certa maneira, existe uma relacao entre Aldaudeyt e o autor do presente texto
(além do fato de que os dois nasceram no mesm@@lide julho). O esforco de ambos esta
focado no futuro, mas enquanto o escritor de ficc@mtifica procurava criar romances
memoraveis, neste trabalho nosso objetivo € budéims para modificar o presente.



CONTATO COM A MUSICA

Dentro do atual estagio de desenvolvimento tecimmdégm que vivemos, € possivel
observar uma atividade crescente de troca de iafgies via rede de computadores. Sistemas
permitem que maquinas separadas por grandes distapossam enviar entre si musicas
digitalizadas, individuos disponibilizam seus dsgara outros individuos que jamais irdo
conhecer pessoalmente, obras sdo adquiridas wenéd e baixadas pela Internet. Avancos
nas tecnologias de compressao reduziram o tamaoh@rduivos a transmitir, enquanto a
largura de banda das conexfes entre as maquinantmura velocidade de transmissao de
dados. A partir do final do século vinte, o atar@@smitir registros sonoros tornou-se rapido e
descomplicado.

A comodidade e o baixo custo destas operagfes gimssibilidades para contatos com
novas musicas, com estilos antes desconhecidosdiferantes ritmos e instrumentacdes, com
musicos atuando fora do nosso circuito de acessal,usmpliando o universo artistico com
que convivemos. Comunidades virtuais reanem milli@egessoas que trocam opinides sobre
musica, expondo criticas e elogios, trazendo igdes, resenhas, mostrando novidades e
resgatando gravagdes do passado. As perspectiras paducacdo musical sdo enormes e ndo
devem ser desprezadas.

Assim como Aldous Huxley ou Julio Verne, o pesqiisaque hoje investiga os
caminhos futuros da educacdo pode sonhar com tagaslainda inexistentes. Deveremos
estar preparados para essas tecnologias, ndo xasdte surpreender por usos indevidos e
mantendo um passo a frente dos desafios que réxs ggresentados. Acompanhar a evolucéo
das ferramentas que usaremos € um sinal de boim, $extgientemente significando economia
de esforco e sintonia com as geragdes mais jovens.

No entanto, além de imaginar aquilo que esta porpademos redesenhar o que ja
existe. Muitas tecnologias atuais podem ser apiam@s de formas diferentes pelo bem da
educacdao, especialmente na area da musica. Aantgifizacdo de computadores por parte de
enormes contingentes populacionais demonstra qfietuoo, na verdade, ja chegou. No
instante em que muitos individuos comecaram a smugizar através de meios digitais, a
realizacdo de tarefas complexas com o simples aapeet alguns botdes ndo mais era um
sonho. E o amplo leque de novas praticas que sstémrnando usuais no cotidiano moderno,
transformando o computador na peca central de nszgas para conhecer novas pessoas e
receber informacdes e noticias, configura uma testrua ser observada e estudada em
detalhes.

A disseminacdo de conteudos na forma digital pipoa uma facilidade de acesso a
musica que tornard sua ubiqlidade inevitavel, stiekium fluxo constante de producéo
musical ao alcance da maioria dos individuos, caeguntece com a agua (pelo menos nos
paises desenvolvidds O conceito de “muisica como agua” (Kusek e Lechha005) tem
como base a idéia de que iremos pagar pela museauwyvimos de forma parecida a que
pagamos pela dgua que utilizamos.

! E importante ressaltar que a abundancia de agpéicada aqui estd considerando a situacdo ainda
constatada na maioria dos grandes centros urbanmsindo, apesar da consciéncia mundial que exibre s

a falta de agua em vérias regides, e das pesquiegendo o agravamento deste problema. Ha, também,
previsdes sobre o acontecimento de guerras caupatiaslisputa por territérios com acesso a AguaNA
Wateré o mecanismo das Nagdes Unidas para lidar camgasstao, e websitewww.unwater.org apresenta
uma série de dados alarmantes sobre o tema.



Na maioria das cidades modernas, pagamos taxagepagua corrente nas residéncias,
e isto representa um gasto usual, que esperampsniies todos 0os meses. Quando vamos a
um restaurante, para lavar as maos antes da i@fexigimos que a torneira do lavatorio tenha
agua, e ndo pagamos diretamente pelo seu usoz(tedmeos pagar indiretamente, com valores
embutidos nos precos finais do consumo realizadwentualmente, vamos a bares e
compramos agua “de melhor qualidade”, de marcasemitias comdvian ou Perrier, e neste
momento pagamos mais por se tratar de um prodperiesizado, garantido contra bactérias,
com uma embalagem pratica, e que pode ter sidadoaefrigerado se assim o desejarmos.

Similarmente, poderemos pagar taxas mensais baiaes ter acesso ao conteddo
musical que nos interessa, utilizando todos os ni&w@s disponiveis para a individualizacdo
da experiéncia. Ou seja, teremos mais controleesalnisica que ouvimos, aceitando ou nao
as recomendacdes que recebemos, e o0 valor cobetml@agqesso a um enorme repositorio de
informacdes sera relativamente pequeno. Eventué#menoderemos escolher musicas
consideradas “especiais”, talvez performancesvadas a um grupo seleto, ou a mais recente
producdo de um artista que admiramos. Neste casap Ge estivéssemos comprando agua
Evian pagaremos mais caro.

A Internet é uma ferramenta poderosa na divulgdedmontetddo musical, sendo uma
alternativa que oferece maior flexibilidade ao oteise comparada aos meios existentes
anteriormente, como o radio. Uma simples busca@drde palavras torna possivel encontrar
as obras que procuramos, assim como permite adaudie um vasto acervo de mdusicas
desconhecidas. Tal fato representa a continuidaddistoria iniciada com os primeiros
registros sonoros ocorridos no final do século deze, um processo que levou a musica até
lugares onde nenhum musico nunca havia estadoa Atgunda década do século vinte, um
artista seria ouvido somente nos locais em quepses@ntasse, mas a gravacado sonora
expandiu drasticamente este alcance. Dentro dereatidade “musica como agua”, o acesso
torna-se simples e pouco dispendioso. Havendo uapéagdo do som, em determinado
momento existe a fixacdo da obra em uma base  fisiaa a producédo e a disseminagado de
copias perfeitas desta obra, gerando custos extmenta baixos, facilita a circulacdo da
musica e torna-a facilmente encontravel. Portamdio, € mais preciso comprar um disco ou
gravar uma fita para ouvir o que queremos. Comcaeagigncia, temos que 0 “acesso vai
substituir a posse. Afinal, se vocé pode ouvir @ quiser, quando quiser, ndo é preciso
‘possuir’ ou fisicamente adquirir a musica” (Kusekeonhard, 2005: 4).

Portanto, “acesso” € uma palavra chave para a eanpéo que educadores musicais
deverdo ter de sua missédo, a partir do convivio@®movas tecnologias. Seus alunos nao mais
terdo que gastar grandes quantias monetarias para wm repertério variado, e poderao
aventurar-se com estilos e compositores descordgesiem arrependimentos posteriores. E,
dentro de um contexto em que podemos ouvir 0 quEeos, quando quisermos, NoSso
tempo de escuta é extremamente valioso. HA mui® @avir e ndo ha tempo suficiente, a
escuta deve ser atenta e seletiva. Aprender a ipenseamente, refletir e julgar as opcoes
disponiveis deve ser uma das metas do estudo dgiagEo musical, agora com uma
importancia redobrada, tendo em vista a ampliagaand/erso sonoro em que vivemos.

E nesse momento que o pesquisador pode busca@agépnos autores de ficcio e
imaginar, a partir das tecnologias existentes, cpodera ser o processo de filtragem para
lidar com a imensidao de informacdes presente de digital. Afinal, para as comunicagdes,
do ponto de vista da largura de banda, j& ha temgtesnos passando “do pingo a chuvarada”
(Negroponte, 1995: 27). Em um mundo de ubiquidadsical, a questdo primordial ndo é
proporcionar contatos com a musica, mas sim trabath qualidade destes contatos,



desenvolvendo uma escuta atenta, que valorizaeasttiade e as caracteristicas particulares a
cada estilo de musica.

COMO DESENVOLVER A APRECIACAO MUSICAL?

Ouvir masica é sem duvida a forma mais comum dajangento musical, inescapavel

em quase todos os aspectos da vida — de insiprgartuno a sublime — incluindo a

musica de fundo, a muasica que gera um determinstdd@®de espirito, e a musica que
demanda nosso completo foco de atengdo. Ouvir é cegpirar ou comer: a maioria

das pessoas faz sem instru¢cdes diretas. Mas assimeaspecialistas no corpo humano
tém sugestbes para que se possa respirar maiengditiente e nutricionistas tém
principios sobre como comer bem, também o0s eduesdousicais tém diretrizes

sobre como ouvir mais efetivamente, para tirar aima da musica, focando nossa
atencdo para o maior impacto musical possivel (Elsy2003: 28).

Para Aaron Copland (1952), “ouvir € um talentoh&dois quesitos importantes que
indicam este talento em um individuo: a habilidddese abrir para a experiéncia musical e a
habilidade de avaliar esta experiéncia criticameAtavaliacdo critica de uma experiéncia
pode ser embasada através do conhecimento dédtmadigando comparamos 0 novo ao velho
e tentamos relacionar nossas sensacdes com oetess quais ja passamos antes. Segundo
Copland, estas duas habilidades n&do sédo possémisi® certo dote natural das pessoas, mas
o0 talento para ouvir pode ser treinado e deserdlvi

Para compreender como a apreciacdo musical podeesenvolvida, é essencial
identificar os elementos a contemplar nos procdssescuta e quais sdo as formas de trabalha-
los. Primeiramente, deve-se observar que seresnuosrapresentam reagfes diferentes em
suas relagbes com a musica. Pesquisas demonstemsgcomportamentos de criangas na
escuta musical sdo muito individuais, variando eong a persisténcia de cada uma na
concentracdo exigida para a atividade. Sao grassleferencas de tempo que cada uma fica
ouvindo musica, quando esta oportunidade é corgexioh a instrucao “vocé pode ouvir pelo
periodo que desejar’, mas estas diferencas ndo eskicionadas com idade ou sexo da
crianga, nem com alguma possivel familiaridaderamiteom a masica (Sims, 2005).

Temos todos uma pré-disposicdo para passar maiseoos tempo ouvindo musica.
Sabemos também que a diversidade musical a quesserpbstos durante nossas vidas
depende do meio em que estamos. Portanto, ha dndwique constantemente entram em
contato com um amplo panorama musical, pois escut@® grande variedade de estilos
musicais durante longos periodos, e outros quenfioastritos a um pequeno circulo de
musicas, ja que dentro de periodos mais curtobeetinformacdes musicais redundantes.

Existem diversos “pontos de acesso” para um ountear em contato com musicas
nao-familiares e encontrar sentido no novo matedatjisian (1998) cita algumas destas
formas, incluindo (1) responder a musica com mowiwe do corpo; (2) focar no contexto
cultural; e (3) encontrar elementos comuns entgagpenusicais distintas. Estratégias como
estas despertam interesses que extrapolam a naigiodem estender a capacidade de um
individuo para permanecer ouvindo musica, e pania faailmente aceitar experiéncias com
contetdos musicais desconhecidos.

No entanto, “extrapolar a musica” deve ser comptielencom ressalvas. Sims (2005)
exemplifica casos em que recursos extra musicaisrata atencdo do ouvinte mas desviam o



foco da musica, como acontece com criancas askistifdeos da Disney. E possivel ouvir
musica durante longos periodos, mas com pouca rhwne concentracdo efetiva no aspecto
sonoro das obras. Nesta situacao, alguém poded emh contato com um enorme universo
artistico, mas, no entanto, ndo desenvolver sieciagéo musical. Finnas (2001) coloca como
senso comum a idéia de que estimulos visuais padt@mrferir negativamente na escuta
musical, podendo transformar a experiéncia do ¢envé@m algo ndo musical, ou até mesmo
anti-musical.

No outro extremo, temos a situacdo em que o oudiediéca a totalidade de sua atencao
para a muasica, seja na presenca fisica dos ingttistas ou na audicdo de gravacdes ou
transmissoes televisivas de uma determinada peaforen Dessa forma, a percepcao cognitiva
dos acontecimentos sonoros € maxima e pode cantpéra uma aprendizagem sobre novos
estilos ou novos conceitos. Quando imagens em videstram instrumentistas em
performance, Finnds (2001) observa a relagdo estetementos acusticos e os movimentos e
posturas dos musicos, que podem ressaltar castict&sida musica como o0 tempo e o ritmo.
Expressdes faciais e corporais também contribuaw panspor ao video uma “vivacidade”
que é tipica das apresentacfes ao vivo, e assaifitéian a percepcao cognitiva dos detalhes
intra-musicais e dos sentimentos expressos peleaifsinnas, 2001: 57)

Completando um cenério favoravel para a educac&icaiuimaginemos um maestro
em frente a uma platéia, dispondo de uma orquestemuipamentos que lhe concedam acesso
a todas as obras musicais que desejar. A plat@ar@anesclar leigos com estudiosos da
musica. Neste contexto, o maestro teria condicgsap de explicar, comentar e demonstrar
diversos conceitos musicais. Poderia apontar cetalas audicdes e dar diferentes exemplos
para uma mesma idéia.

Esta é uma metodologia “expositiva”, em que umgsebr organiza o material a ser
estudado, fornece o contetdo aos aprendizes, end&@os passos necessarios para completar
uma determinada tarefa. E um formato centrado afegsor, que sempre define os conceitos
ou regras antes da realizacdo do exercicio. Umi@a guetodologia € conhecida como de
“descoberta”, em que o aprendiz tem um papel niaie a ndo recebe informacgdes explicitas
do professor. Neste modelo, mais centrado no ajmend exemplos e exercicios praticos
ocorrem antes das explicacdes do que deve setbpirce

Hopkins (2002) comparou estas duas metodologiakzando computadores com
softwares especificamente desenvolvidos para estepra verificar qual delas demonstraria
vantagens. Suas conclusdes revelam que ambos oslawétdo eficazes para trabalhar o
reconhecimento auditivo de conceitos musicais. Emlosistema de “descoberta” apresente
melhores resultados na retencdo do aprendizadee@dde criticas por demandar um tempo
maior do que o modelo “expositivo” para cobrir umasma quantidade de contetdos. A
experiéncia de Hopkins comprova que computadorekemoauxiliar a aprendizagem da
musica, seja atuando como o maestro do cenarigraginamos anteriormente, ou colocando
0 ouvinte em uma situacao exploratéria, descobroglelementos que depois serdo colocados
em um contexto teorico.

Sob esta Gtica, softwares ou websites da Inteespgcialmente preparados para iniciar
ouvintes em novos estilos musicais, podem servipdetos de acesso”, estimulando audi¢cbes
atentas, prolongadas, focadas em conceitos edueiiaeterminados, ou seja, 0 que
Campbell (2005) chama de “escuta profundkgefp listeniny

Nesses tempos de consciéncia global, a muisica écaminho auditivo para a
compreensdo do mundo em que vivemos. E um meiefitggdio social e pessoal e uma



ponte que conecta jovens com 0s outros da vizirfhasgm grupos da escola, e com
comunidades mais amplas no mundo. Quando profesdoezionam criancas e jovens
para experiéncias de escutas profundas com muisstas jovens ouvintes podem
descobrir jéias de expressao artistica e socelb{enas vezes até novos significados nas
musicas que sempre pareciam familiares a elesin dléso, eles aprendem a ouvir mais
cuidadosamente aqueles que produzem a musicaxplicaedes de porque a misica soa
como soa. Os jovens podem encontrar sua proprianusical enquanto eles escutam, e
acabam reconhecendo como eles se encaixam contros tanto perto quanto distantes.
Eles aprendem sobre musica como arte e sobre wugles dentro da cultura em que é
produzida, através de escutas concentradas e wsascoiCampbell, 2005).

Segundo Campbell, o primeiro passo para que osigogae nasceram e cresceram na
era do video possam alcancar uma escuta profundasgéientiza-los do ambiente sonoro em
que vivem. Desenvolver uma percepcao mais agucadagdalidades de diferentes fontes
sonoras é uma forma de sensibilizar alunos musadkn focando suas atenc¢des nas
experiéncias auditivas mais do que nas visuaisergar sobre a prépria cultura, além disso, €
uma forma de instigar compara¢des com a musicaitiesgpovos e lugares.

A autora adverte, no entanto, que escutas sem rauiahamento organizado ndo sao
completamente efetivas. E preciso que um profelisi@ a atencio dos aprendizes a pontos de
interesse especificos, ou elementos importantesr@odser perdidos. A escuta atenta ocorre
quando questdes ou desafios sdo colocados aodesjne “sem davida desfrutam das ondas
sonoras despejadas sobre eles, mas que provavelmaatserdo capazes de discernir as
nuancas sem um professor como guia” (Campbell, )2@¥e posicionamento ndo avalia as
possibilidades em que sistemas tecnoldgicos at@aoni@ntacdo dos exercicios de escuta.

Ainda segundo Campbell (2005), a escuta atentgidiripor professores é apenas a
primeira de trés fases que idealmente desenvolveamibecimento de alunos sobre a musica.
A segunda fase é a “escuta engajada’, em que ateyvarticipa ativamente do processo, seja
cantando uma melodia, batendo um ritmo, tocandoupséo, movendo-se ou dancando, de
acordo com a mausica apreciada. A terceira faseuélaglirecionada para que o ouvinte
execute a obra musical mais tarde, recriando awisades das informacdes recebidas. Dessa
forma, o aprendiz passa por trés etapas: primeirgnpercebe os detalhes da musica, depois
busca uma integracao, e por ultimo visa recrian@apviu.

De acordo com o que Sessions (1962) sugere, 0 GO intérprete e 0 ouvinte
representam trés estagios de especializacdo ngdoelzom a mausica. Nesse aspecto, ao
participar da realizacdo musical durante uma escutaaprendiz esta aumentando o grau de
dificuldade da sua experiéncia, e niveis ainda maisplexos ocorrem ao recriar a obra
sozinho, e finalmente, ao criar a sua propria oB@ntudo, nem todo ouvinte tem como
objetivo tornar-se instrumentista ou compositormBoo préprio Sessions observou, essa
separacdo entre os papeéis definidos de compositérprete e ouvinte ndo existiu sempre.
Mesmo quando a musica era apenas vocal ou de impgao instrumental, aqueles que néo
participavam da producdo musical ndo eram “ouvimessentido moderno da palavra. Sons
faziam parte de um ritual ou de uma narracéao, e espacializacdo do ouvinte ocorreu ao
longo do tempo. No século XX, com a gravacao ergisiento dos diversos meios de difusédo
sonora, a partir do momento em que o0 ato de ouusiga sem estar na presenca fisica dos
musicos passou a ser uma pratica comum, fica nvaierge a figura daquele que apenas
aprecia a musica por prazer, o diletante, meldbm&ste ouvinte, um ndo musico que ira
sempre manter seu status de amador, é que exdit@ginacdo do compositor americano



Aaron Copland, pois ele ndo sabe ao certo qualaseeacdo a musica de um individuo néo
treinado musicalmente. Um musico profissional tedmportamentos mais previsiveis. Nesse
aspecto, “0 amador sensivel, por ndo apresentgrez®nceitos do muasico profissional, as
vezes é um guia mais confiavel para a verdadeiadidpale de uma peca musical” (Copland,
1952: 9).
Musicos profissionais e amadores desenvolvem saddlidades para escutar
musica, praticando a percepcao de eventos sonamalisando-0s criticamente.

Definimos escuta critica como uma combinagdo deepefo e pensamento critico.
Identificar os varios atributos de elementos misiceomo timbre, métrica e
modalidade é essencialmente perceptual. Reconteetaras musicais exige um grau
mais avancado de pensamento critico, pois 0 ouyirgeisa primeiro “desmontar”
cognitivamente as varias camadas ouvidas em unaarpasical e entdo decidir se elas
funcionam como melodia ou acompanhamento. Deternonperiodo estilistico, o
género ou o compositor de uma composi¢cdo musigakretanto percep¢édo quanto a
aplicacéo de conhecimento prévio sobre estilosaaiss(Smialek et. al., 2006).

A literatura demonstra que “escutas cooperativasimparando estilos musicais ja
conhecidos com outros ndo familiares e propondoc&ie de analise em grupo, apresentam
excelentes resultados nas aulas de apreciacaoaindesianiversidades americanas (Smialek et.
al., 2006). Contrastando com a passividade do aémosituacdes de aulas expositivas, a
participacdo em discussdes em grupo transfere @ma@ipado um carater dinamico e ativo.
Conversas informais sobre musica, para o ouvingengio € musico, apresentam situacoes em
que informacdes sdo trocadas, dados histéricosag@ndidos, e julgamentos de valor sédo
externados. Mesmo que ndo exista nenhum contetaii@n quanto a estruturacdo musical,
tais conversas podem lidar indiretamente com ctogéeoricos, relativos ao andamento da
musica, as dinédmicas empregadas, ao timbre dosurnmsttos. Portanto, promover a
interatividade entre diversos individuos que esoutama mesma musica € um recurso
importante para a educacdo musical.

Muitos assuntos ndo sdo usualmente tratados nasgossformais da mdusica. As
questbes de julgamento de valor, por exemplo, ségiéntemente mais colocadas nos
corredores do que dentro das salas de aula dossadesmusica. Como consequéncia, é nas
situacBes informais do cotidiano, ouvindo gravagdesdiscutindo performances assistidas,
que justificativas sdo buscadas para preferéncasm determinado intérprete ou compositor
(Gohn, 2003 e 2005). Com o desenvolvimento dos sm#gocomunicagdo atraves de redes de
computadores, as conversas sao transferidas dosdomes das escolas para as residéncias,
para a comodidade dos quartos e escritorios, coomzniéncia da troca de arquivos digitais e
indicacbes de websites, permitindo exemplificagfesse imediatas com qualquer obra que
esteja disponivel no mundo virtual. Programas deetm eletrénico, grupos de discussao e
comunidades online possibilitam que opinides sefe@msmitidas a um grande numero de
pessoas, rapidamente e com um custo redutid&s para paginas eletrénicas com videos
podem divulgar uma apresentacdo musical recente fgug@ublicada logo apdés a sua
realizacdo. Sites na Internet possibilitam queigogude qualquer tamanho sejam postados por
um individuo e baixados por outfosA troca de informacdes estad facilitada, mas

2 Exemplos deste caso s&o http://www.youtube.cottpe/mww.dailymotion.com.
3 Exemplos deste caso sdo http://www.rapidshareebttp://www.yousendit.com.



freqientemente também descontrolada, emaranhadaonme fluxo de dados despejados em
todos os computadores conectados na rede mundial.

SISTEMAS DE RECOMENDACAO

Segundo Kusek e Leonhard (2005), softwares inteigge e ferramentas de busca
especificos de musica vao substituir o radio comdreipal forma pela qual é possivel entrar
em contato com novas musicas. Descobrir as congEssigravacdes e intérpretes que se
aprecia € uma tarefa que tera muitos beneficiosaoxflios tecnoldgicos. Diversos sistemas
de recomendacdo musical ja estdo disponiveis eamdb caminho que provavelmente sera
percorrido pelos ouvintes no futuro.

Tradicionalmente, recomendagfes de boa musicalgdliwgrdas em jornais e revistas,
na forma de comentarios sobre gravacdes ou penmesaredigidas por criticos que alegam
possuir autoridade para expressar suas opinidealc&ce destas avaliacbes sempre foi
limitado fisicamente pela existéncia material ddlipacdo impressa, até que publicacbes
digitais permitiram que tais textos fossem facilteereproduzidos e transmitidos. Revistas
impressas tornaram-se websites na Internet, pbigsido o acesso a seu conteddo em
qualquer localidade do mundo. Por exemplo, as hesenda revistaRolling Stone
(http://www.rollingstone.com) foram disponibilizaslana rede, oferecendo ainda videos e
musicas gratuitamente e abrindo espaco para qugeuguanteressado deixe suas observacoes
sobre as obras. Os artistas comentados recebemapatgdicadas as suas biografias, fotos e
uma enormidade de outras informacgfes, montando emtroc para ouvintes desejosos em
coletar informacdes sobre um determinado musiame®mo ocorre com publicacdes dirigidas
a outros estilos musicais, como a revisStamophonghttp://www.gramophone.co.uk), voltada
aos apreciadores da musica classica.

Websites que jamais existiram na forma impressanfoespecialmente criados para
servir como espaco informativo sobre musica, combttp://www.allmusic.com, ou para
oferecer criticas sobre filmes, mdsicas, livios mgmmas de televisdo, como o
http://www.metacritic.com. Sendo o universo virtuah campo aberto, qualquer individuo
ganha a oportunidade para publicar suas recomeeslag® foruns élogs muitas vezes
arregimentando seguidores em todo o planeta, comttp://www.loronix.blogspot.com,
especializado em musica brasileira.

Sistemas de recomendacéao online mais recentegpraasapublicam comentarios, mas
ativamente levam o ouvinte até musicas pelas glaigossivelmente ira se interessar, a partir
de seus padrbes de escuta, discos adquiridos radbaj ingressos comprados para assistir
performances, ou dados voluntariamente inseridos. fdrmatos mais simples, lojas online
como a Amazon (http://www.amazon.com) sugerem oppaea seus clientes com a filtragem
do tipo “clientes que compraram discos do artistdabém compraram de Y e Z". Em
sistemas mais complexos, agentes inteligentes @eerdiversos comportamentos dos
usuarios e assim obtém os dados para o0 embasad@entecomendacdes. Um exemplo é o
sistema Firefly, desenvolvido pela professora dd Mattie Maes em 1996, que utilizava uma
“filtragem colaborativa”, em que os agentes busgaes informacdes que precisavam com
outros agentes. Antes deste, Maes havia criadstensa RINGO, que perguntava aos Usuarios
se apreciavam alguns trechos de musicas e dessa tmmecavam a formar um DNA dos
gostos pessoais daqueles individuos (Holloway, 1997



O conceito de “DNA musical” foi ampliado com o Ratgg Genoma Musical, surgido
em 2000. Os genes de milhares de composicdes nsusstao sendo identificados, a partir das
caracteristicas como melodia, ritmo, harmoniayiumséntacao, arranjos, letras, e inseridos em
um sistema que os relaciona em “estacfes de r@dicgbnalizadas. No endereco eletronico
http://www.pandora.cof 0 usudrio faz buscas e classifica tudo o que ,oene site monta
suas radios com as respostas a cada musica experitacCom as escolhas de cada ouvinte, 0
sistema aprende novas relacdes entre 0s genesaatosli

Os sistemas inteligentes podem auxiliar na expadsédcepertério vivenciado pelas
pessoas, ampliando os limites musicais com o abcate musicas ja conhecidas. As
tecnologias utilizadas pelo Projeto Genoma Muspal,exemplo, resultam em recomendacgdes
de estilos distintos daqueles indicados pelo usu&@e uma muasica do género jazz for
mencionada, uma outra de estilo diferente poderassgerida, baseada nos contetdos
organizados pelo site. No futuro, podemos espeauar gptes sistemas, ao expor ouvintes a
novas obras, sejam capazes de explicitar de dsvéysaas as caracteristicas peculiares a cada
composicdo, dirigindo atencbes de escuta, relastimamusicas e estilos diferentes, e
demonstrando conceitos tedricos da musica. Paraogiadento da apreciacdo musical seja
desenvolvido, além dos repositérios musicais vist@@umulados na rede, € necessaria uma
escuta profunda, critica e observadora, que pamtester com o0 aprimoramento tecnologico
nas redes de computadores.

CONCLUSAO

No mundo desenhado por Aldous Huxley Brave New Worlda evolucéo tecnoldgica
era responsavel por individuos sem personalid&e,opcdes para escolha, sem perspectivas
de mudancgas. Os seres humanos eram condicionaglaycer determinadas fungdes e, caso
houvesse alguma manifestacdo de infelicidade, uogadera imediatamente ministrada para
manter a paz e a ordem da normalidade. O cédigatigende cada individuo era
cuidadosamente preparado para servir as tarefasegiaen seus deveres em vida.

Embora na atualidade existam “drogas da felicidada$ pesquisas mapeando o DNA
humano sejam amplamente divulgadas nos meios faiestie jornalisticos, contrariando a
estéria de Huxley, a tecnologia ampliou as posddues para a expressao de personalidades
individuais. Em uma situacdo de “musica como agtefos sempre muitas opcdes para
escuta, e ndo existe um afunilamento de gostoscaisigiessoais, como ocorria quando havia
apenas alguns poucos meios de comunicagao de.massa

A facilidade de acesso proporcionada pelas tecradodigitais estd mudando nédo
somente a forma pela qual se tem contato com acejusias também quais musicas estao
sendo acessadas. As conseqliéncias para a eduaagi@al ®ao impossiveis de precisar, mas
certamente havera mudancas nos habitos de esoda @nraizados nos padrdes definidos
durante o século vinte. Possivelmente, teremos wmero maior de ndo musicos estudando
musica, ampliando conhecimentos sobre as compasigdstérpretes que apreciam. Com a
crescente area da educacdo a distancia, cursasrtdedaracéo irdo suprir este publico com
chances para desenvolver sua musicalidade. Os eagenteligentes irdo ndo apenas
recomendar musica, mas justificar suas coloca¢coesnbem oferecer detalhes técnicos e

* Atualmente, o servico do site www.pandora.com dgponivel apenas nos Estados Unidos, estando em
processo de licenciamento para outros paises.
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tedricos das obras. Simultaneamente, foruns ompliopelovem escutas cooperativas, em que
aprendizagens informais instigam davidas que pamesolvidas pelos agentes.
Apesar dos problemas modernos, realmente estamameadmiravel mundo novo.
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