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RESUMO: Este trabalho apresenta uma proposta de Educac@icdiique leva em consideragdo as
transformagfes ocorridas na escuta no século Xetidak nas composi¢cdes musicais desse periodo e as
abordagens de ensino que se preocupam com essaogUeata-se de pesquisa aplicada em andamenbs, cu
sujeitos sdo os professores licenciados em musicLahservatério Estadual “Juscelino Kubtischeck de
Oliveira”, situado no Estado de Minas Gerais, quam na rede regular de Ensino. A proposta agesaptada

se d& na aproximacéo da escuta e interpreta¢&pdddrio musical do séc. XX vislumbrando-se unieagfio
pratica calcada nas abordagens criativas.
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ABSTRACT: This paper presents an approach of Musical Edugatvhich takes in consideration the occurred
transformations in the listening on the XX centuhjs surveyed in the musical compositions of ffesiod and
the education researches that concerns about thgstign. This is a progress applied research, whiose
subjects are the teachers in music of the Stateseeatory “Juscelino Kubtischeck de Oliveira”, ateed in the
State of Minas Gerais, that acts in the regulaoaishof Education. The proposal presented herek® place in
an approximation of the listening and the intergtien of the XX century musical repertoire glimpgsia
practical application in the creative approaches.
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INTRODUCAO

Diante das mudancas ocorridas na percepcdo e nodosmale escuta da
contemporaneidade, que podem ser aferidas na ca@poswsical, principalmente a que
surgiu na segunda metade do séc. XX, acredita-se rmxessario modificar
consubstancialmente as propostas de educagéo mdsicaodo que elas possam contemplar
essas transformacfes nas formas de escutar e greacetiisica.

Neste trabalho, é apresentada proposta desenvqivitaao Conservatorio Estadual de
Musica “Juscelino Kubitscheck de Oliveira”, situaglm Pouso Alegre no sul de Minas. Tal
proposta se desenvolve junto a um corpo de prafessticenciados em masica, 0s quais
atuam, de forma ampla, nas escolas regulares d@oregaracterizando-se o publico alvo
como bastante abrangente e heterogéneo.

Estes professores, sujeitos da presente pesquasaémn vinculo direto com o Estado,
portanto sdo amparados em seu trabalho pelo Catdegoy o qual oferece capacitacédo e
regulamenta os planos de ensino. As aulas minagtrpdr eles se ddao semanalmente dentro
do horario das matérias regulares em dez escaas le nove em cidades vizinhas.
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O trabalho destes professores é desenvolvido Ivasita em duas frentes: o canto coral
e o0 ensino de instrumentos como flauta doce e p&fiou As formas de ensino/aprendizagem
ocorrem da forma como tradicionalmente tem sidastmeda nos cursos de musica do pais e
nao ha métodos de ensino especificos.

O constatado é que esses professores fazem umaorsemanal nas dependéncias do
Conservatorio, a qual é contada como parte da davgaia a ser cumprida pelo professor.
Nesta reunido, denominada Mddulo Il, sdo observadoavancos de desempenho de cada
escola em particular, as ocorréncias de gestadstéesia ou colaboracdo por parte da
direcdo, dos professores regulares ou dos alunosres) e, também, a elaboragédo de algum
tipo de material de apoio didatico (CDs g#ayback para acompanhamento, apostilas
didaticas, colecdes de canones, cantigas de radanjas a duas vozes e outros).
Complementarmente a este horario, os professospdatn de duas horas semanais para
atenderem as necessidade de aplicacdo desta pesquis

A musica trabalhada nestas escolas configura-spppderantemente, como aplicagéo
do repertorio de cancdes populares e musicas fmlatd) Embora seja essa a forma de atuacéo
usual pode-se constatar pelos relatos dos proprmfessores um grande interesse em se
agregar, ao material praticado, obras do repertddgsico. No entanto, € importante ressaltar
gue embora o repertorio apontado acima seja prepanig, os alunos dessas escolas tém
conhecimento, mesmo que informalmente, de um vaspertério musical, que inclui,
inclusive, musicas de linhas composicionais maiemes (seja por trilha sonora de filme,
programas de TV ou mesmo concertos realizados ascsgiades).

O parametro principal desenvolvido até o preseatpabquisa € a questao ekxuta
Observando-se que estes professores tém uma farmagdcal considerada tradicional e que
mantiveram contato principalmente com o repertGooal propusemos apresentar um
conteldo que abrangesse e contemplasse 0s gélaenassica chamada contemporanea, isto
€, a musica escrita no século XX com critériosfggem do tonalismo.

Para isto a proposta de aplicacdo deste fragmenpeshuisa ocorreu segundo critérios
encontrados nos autores que defendem o uso datagbas criativas em educacgéo musical
procedendo-se segundo trés aspectos:

e presentificagao(“consciéncia”; na qual ocorre a discriminacaoosan
de forma intuitiva);

¢ identificacao(“distingdo”; na qual ocorre um esfor¢co do ouvipeo
discernimento dos sons em jogo de forma seletiva);

e interpretagcao/criacao (“musicalizacéo”; na qual se desdobram no
espaco das figuras e imagens, incitadas pela vav@&onora e musical
de cada individuo e do coletivo, repletas de siatede referéncias
implicitos a escuta por meio de outros referengiais cognitivos, mas
sensiveis, subjetivos e interpretativos neste peacele acordo com
critérios conscientes e formalizados.



Abordagens Criativas (na Educacao Musical)

Composigéo Escuta Educacéo
Novo Material Presentificacdo Percepcaado som
Nova Sonoridade Identificacao Distingdodo som
Nova Forma de Discurso ~ o Consciénciado Discurso
) Interpretacéo/Criacdo ) . ]
Musical Musical e Interacdocom o Meio

1 - Quadro das abordagens criativas em educacéoahgse dao amparo & pesquisa.

by

No que se refere especificamente a escuta os $pEctas apresentados na coluna
central do Quadro sédo considerados partes quéeselationam intimamente como o todo e
serdo o mote a partir do qual se desenvolver&déssiexpostas a seguir.

PRESENTIFICACAO: ESCUTE...

Ap6s uma avaliacdo geral do repertdrio, musicaé e/idéncia sonora dos educadores
em questdo, evidenciou-se uma grande lacuna neauefere ao conhecimento formal de
obras musicais compostas no séc. XX, dentro dosgueonvenciona chamar “muasica de
concerto”, que é o recorte escolhido para ser itrabbla na pesquisd.oi constatado que se
tocavam, ouviam ou jé tinham ouvido falar de olttakadas de no maximo do final para o
inicio do séc. XX.

O primeiro apontamento aqui adotado foaadicda Tal audicdo ocorreu em duas
frentes: 1) audicdo de repertério musicaha qual foram apresentadas obras significatigas d
producdo do século XX, do seu inicio até o fina2) @audicdo sonorgela qual os sujeitos
foram levados a experiéncias de escuta do amboentidiano, e que se deu, em sua maior
parte, pela aplicagdo dos exercicios de escutagimp por Murray Schafer em seu livko
Sound Educatio(1993).

Neste primeiro aspecto trabalhado, ou seja, a @aondggmples, efetuada de forma
apreciativa e intuitiva, configura-se um primeirivet de aproximacdo dos professores ao
repertério contemporaneo e as suas formas de esqueadivergem das praticadas na escuta
do repertorio tradicional. Procurou-se atribuirngé® a percepgdo primaria, isto é, ndo
formalizada, dos sons do ambiente e atendo-se smectas quantidade, direcionalidade,
distancia dentre outros aspectos. Apos a aplicdeases exercicios, constatou-se que tal tipo
de percepcgdo passava quase despercebida antetiprasnexercicios de escuta, ou seja, 0s
sujeitos encontravam-se em um estado que poderchamadoescuta desfocalizad&este
sentido, também se aplicou a audi¢cdo de obraspaotéeio musical do séc. XX, as quais até
entdo eram desconhecidas. Neste primeiro momep@iagra de ordem fascute.. A tarefa
dos professores nesse momento era simplesmente seuwireceber quaisquer explicacdoes
nem utilizar apontamentos estéticos, estilisticosnesmo de contextualizagdo da época. Em
resumo, nesta fase trabalhou-se uma escuta sintl@lespntextualizada de qualquer tipo de
conhecimento, focalizada nos sons do cotidianocadgssssoas ou na composicao musical do
século XX.



IDENTIFICACAO: QUE SOM E ESSE?

ApOs solicitada a atencdo dos participantes dauisesq percepgdo sonora que circunda
0 ambiente, agregada a escuta apreciativa de agabmas significativas repertério musical
do séc. XX, passou-se ao segundo apontamentoclaguoiado dédentificacdo. Neste nivel
ocorreu a demanda de uma escuta atenta, ou feemljzada a qual apela por uma
discriminacdo do conteudo ouvido e ndo apenas statagdo de sua existéncia.

Aqui o apontamento também se deu em duas frentesedcuta do repertérie@ 2) a
escuta sonora do mei® repertorio ouvido anteriormente passou agosaraelacionado —
uma referida obra com as demais e vice-versa. Aiéso, procedeu-se a um didlogo com os
participantes a respeito das técnicas de compogieisebidas por eles: questbes ritmicas,
melddicas, harménicas, de instrumentacdo dentraoulesta fase, ainda ndo ha cobranca
formal de terminologias e conceitos formados sobste repertério, porém surge a
necessidade de relacionar estas obras em seu ebEgdoco com o repertorio geral
conhecido pelos professores. [Essa atitude pode ceasiderada um trabalho de
contextualizacdo em que a composicdo musical edduéaeconhecida como pertencente a
um determinado espaco e tempo, fruto ndo apenasodeolado de seu compositor, mas de
um sujeito imerso num universo historico-culturafidido pautado por crencas e valores
datados, situados e amplamente influenciados piles;des historico-sociais que vivenciam
tal como pelos valores predominantes nesse tengaw@s sejam elas conscientemente
utilizadas por eles ou ndo. Desta maneira, pudsetecer tramas entre o tradicional e o
contemporaneo, por meio das quais se tornaram réeglealgumas das principais
modificacdes na forma de ouvir e perceber estagcagis

Para a escuta dos sons do meio ambiente foi apliezadh proposta de escuta dirigida,
isto é, seletiva. Esta proposta se deu a partiedainte questa@ue som é essdddos 0s
objetos sonorosem jogo foram ouvidos e devidamente identificad®m seguida foram
classificados como: sorfsumanos sons danatureza e sonstecnoldgicos Para os sons
humanos foram classificados os sons de voz, degasde outros feitos pelo homem; para
0s sons da natureza classificaram-se sons de anidoavento, de arvores, etc. e por fim, os
tecnoldgicos foram classificados por sons de auteimp de maquinas e de equipamentos
tecnoldgicos em geral. Assim foi realizada uma &spée tipologia sonora, cuja escuta
deveria estar focalizada. Esta identificacdo pérmise comparar ao repertorio
tradicionalmente escutado as sonoridades apareméss composicdes do séc. XX
apresentadas.

Neste aspecto o grupo de educadores se sensibpizloufato de que o repertério
musical escutado fazia uso de técnicas particutse®nstrucdo de cada discurso e que seria
preciso desenvolver um tipo de escuta seletiva @suabda compreensdo do mesmo. Outra
observacdo € que o trabalho de escuta dirigidaicégplo material utilizado pelos
compositores no séc. XX (o0 som em si) e que esterial para ser colocado em um discurso
reconhecivel, demanda do uso de uma maneira déaes&o tradicional. Portanto, para se
ensinar a musica que contemple tal conteldo héssidegle de se trabalhar a escuta e o
repertério que atua segundo tais critérios.

INTERPRETACAO/CRIACAO: ISTO E MUSICA?

Antes da aplicacdo desta terceira fase, foi nedasadnformacgéo e o esclarecimento
formalizado a respeito dos compositores, suasd&erg a situacdo das musicas no séc. XX.

" O Objeto Sonor@ definido como a percepgdo de um Gnico fendmeastiao e foi configurado como a menor
unidade musical nislusique Concréteor Pierre Schaeffer.



Desse modo, discorreu-se sobre as transformacdesmeito de obra musical ao longo do
referido séculops avancgos tecnoldgicos e seu impacto nas arteseios de comunicacao (o
advento do cinema sonoro e da gravacao) e, prinogpée, as particularidades técnicas
dispensadas a composigdo. Situando a musica pals-Bormusica serial, a autonomia da
percussao nas orguestras, o nascimento da musican@os eletroacusticos, e outras
tematicas afins. Teve-se também a preocupacdo tm@r $ repertdrio contemporaneo
estudado segundo os parametros estéticos e hist@pure nortearam ou estavam presentes na
musica tradicional até ent&o estudada.

Apébs terem tomado consciéncia dos sons que circurmambiente e preenchido um
pouco da lacuna detectada em sua experiéncia rhusiativa ao repertdrio do séc. XX,
considerou-se que os professores estavam prepapaiaso proOxXimo passo, ou seja, a
experiéncia de realizarem um trabalho pratico dendocriativa e interativa. A proposta
apresentada aqui ocorreanto no aspecto da criagdo quanto da interpretdedobras
pertencentes ao ambito do repertério escutado.

Nesta fase, de primeiro momento, 0 que se ressationo objeto da escuta foi a
sonoridade desse modo os professores relacionaram as dades das obras escutadas
(texturas, timbres, impressGes) com sons do sew m@ibiente. A titulo de exemplo,
desenvolveram-se experimentos na tentativa de cniaa massa sonora, patusters
sobrepostos com as vozes do coral, remetendo-riextasas orquestrais e corais escutados
em obras de Gyodrgy Ligeti; da mesma forma que @asbalméricas transcritas em notas
musicais referiam-se as obras seriais; sons déoshjésersos improvisados no local (caixas,
papel, metal e outros) ordenados no tempo pudesaen feferéncia a sonoridade da musica
concreta. Num segundo momento, foi evidente audifadde de representar por um sistema de
notacdo convencional tais sonoridades. Partiradogmara um tipo de notagéo gréafica criada
por eles, quepara ser decodificada deveria trazer uma bula dw@ssse das convencgdes
adotadas. Como referéncias aos participantes dpiipaslhes foram apresentadas partituras
graficas de obras escutadas e de alguns jogosstospoor John Paynter em seu liere
and Now: an introduction to modern music in sch¢d72).

DA ESCUTA A PRATICA CRIATIVA: ISTO E MUSICA!I

Para atribuicao e relacionamento dos trés aspaqtospresentados foi sugerido que os
sujeitos trabalhassem na elaboragcdo de uma coréposigsical, cuja mesma deveria ser
realizada por grupos de até cinco membros. Estaasigéio seria elaborada a partir de meios
diversos: uso de sons do ambiente produzidos matein, de instrumentos musicais ou por
gravacgOes. Estas composicbes deveriam ser exm@icadansinadas aos colegas, 0s quais
deveriam executa-las. Desta forma acreditava-serpaghliar a compreensao e aplicagdo do
conteudo proposto por meio da observacdo e anélie resultados das propostas
composicionais apresentadas pelos grupos.

ApGs a composicao e execucdo das pecas elaborldagpupos avaliou-se o resultado
como bastante satisfatorio, principalmente, poca@ssiderar o curto tempo disponivel para
esta tarefa e também para a vivéncia do reperfriesentado. A resposta dos sujeitos obtida
a partir desta tarefa fdsto € Musica!!!

CONSIDERACOES FINAIS

Como esta proposta esté calcada nas abordagetisasridge educacdo musical, tal como
se apresentam em autores como Paynter, SchafeeealPtem-se consciéncia de que ainda



muito precisa ser feito nesse ambito, cumprinda psineira aproximagao apenas o papel de
introduzir os educadores contemplados por estaufgesg professores de musica em Minas
Gerais - num universo bastante amplo e em movimentdas transformagcdes da escuta,
motivadas por uma série de fatores, que poderiamesamidos tanto nas alteragbes do som
ambiental, amplamente exacerbadas no século XXqtguas propostas dos compositores
deste mesmo periodo.

Considerando-se que a problematica levantada agtliansformacdo do som ambiental
no ultimo século — e ressaltando a preocupacaooc&msino/Aprendizagem da masica mais
recente, reforcamos que esta proposta é apenasfouma de aproximag¢do do educador
musical a este repertorio. Elegemos as abordagaativas, para tratar deste tema,
apresentando-as como um recorte de possibilidagi@s ypma modificacdo significativa das
propostas atuais de educacdo musical. Portpattindo-se da conscientizacdo das mudancas
ocorridas nas formas de escutar, perceber e fagsicanna atualidade pode-se musicalizar
em um nivel bastante profundBmbora esta pesquisa esteja em andamento ja senpode
vislumbrar alguns resultados parciais no que seefos trés aspectos discorridos:

Percebemos que as transformacdes aferidas na cgégpasusical ocorrente no seéc.
XX demandam um ensino musical que contemple as mgadaocorridas nos modos de
escutar e perceber esta musica. Estas transformagi@o relacionadas as maneiras de
construcdo de sentido e discurso musical, os est&o intimamente ligados as formas
escutar, interpretar e criar musica hoje.

Para se tomar consciéncia deste processo é ppariseber o conteldo primario destas
composicdex essa percepcdo se da pelo reconhecimento doiahateroro (o fendémeno
sonoro em si) utilizado pelo compositor em suasréeicias ao seu meio (isto €, sua vivéncia
sonora pessoal). A partir dai, sdo necessériostiaghio e o relacionamento das sonoridades
presentes no referido repertério, bem como a ifieatéio dos objetos sonoros em jogo. Esta
distincdo e identificacdo colocardo os aspectosicaigsdeste repertério em um terreno
conhecido.

Desta feita, o discurso apresentado ou propostin, @mpositor ou pelo criador
musical faz parte do processo de conscientizacéonmgreensdo do repertorio vivenciado
pelo individuo permitindo que este seja capaz thbekecer correspondéncia e interatividade
de seu pensamento musical, com a composi¢do contanga e com a paisagem sonora do
meio em que vive.
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