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Resumo:

Este artigo relata uma pesquisa em andamento que objetiva a elaboracdo de uma ferramenta didatica com
base em um levantamento bibliografico sobre o estudo de principios de condugdo de vozes da musica
tonal ocidental: regras tradicionais e caminhos alternativos. Na bibliografia consultada, o questionamento
de aspectos inconsistentes, incompletos ou redundantes das regras apresentadas em obras didaticas de
Harmonia leva a busca de alternativas para compreensao e ensino dos principios. Uma das alternativas
didaticas, a que focaliza o estudo de padrdes de encadeamentos de acordes, fundamentou a elaboragéo de
um quadro com pecas moveis, a que denominei “Abaco de Padrdes Harménicos”, que permite a
visualizacdo e manipulagdo desses padrdes para fins analiticos ao longo do processo de ensino-
aprendizagem, no contexto do ensino formal de musica. Etapas posteriores desta pesquisa deverdo avaliar
a clareza e a eficécia da ferramenta em sua aplicagdo didatica.
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Um dos aspectos mais enfatizados no estudo formal de Harmonia sdo os principios de
conducdo de vozes da musica tonal ocidental, geralmente associados as chamadas “regras de
Harmonia”: delimitacdo de tessitura das vozes; diretrizes para distribuicdo, espacamento e dobramento
das notas dos acordes nas vozes; recomendacdes para evitar saltos e enfatizar movimentos melddicos
por graus conjuntos; recomendacgdo para construir encadeamentos com notas comuns ou proximas;
proibicdo de cruzamentos e sobreposicdes; proibicdo de determinados movimentos paralelos e
recomendacdes para evitar determinados movimentos diretos. Esse estudo é considerado relevante no
processo de desenvolvimento de competéncias de percepcdo, compreensdo e elaboragdo de texturas
harmonicas em determinados estilos. A presenca das chamadas “regras” em diversos livros didaticos
(ver, por exemplo, Hindemith, s.d.; Priolli, 1991; Kostka & Payne, 2000) parece decorrer da sua
aceitacdo histérica como maneira eficaz de sistematizacdo analitica e didatica dos principios de
conducdo de vozes para o processo de ensino-aprendizagem formal.

Entretanto, pesquisas recentes apontam aspectos inconsistentes, incompletos ou redundantes
das regras tradicionais de conducédo de vozes. Com uma abordagem psicoacustica, David Huron (2001)
prop0e a derivagdo logica, que o autor caracteriza mais como heuristica que formal, de regras de
conducéo de vozes a partir de principios de percepg¢éo auditiva. Esse processo permite a derivagéo tanto
de regras tradicionais, quanto de regras ndo-tradicionais. A pesquisa é complementada por estudos
analiticos que observam a utilizagdo das regras em amostras de repertdrios diversos, confirmando
estatisticamente a validade tanto das regras tradicionais quanto das ndo-tradicionais e apontando a

! Essa enumeracdo dos principais topicos tratados pelas regras tradicionais de Harmonia se baseia na compilagéo
de Huron (2001).
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relevancia da variacéo de énfases em determinados aspectos da conducdo de vozes para a diferenciacao
de estilos e géneros musicais.

Aarden & von Hipel (2004), por sua vez, exploram teoricamente e pedagogicamente um
aspecto mais especifico: as regras de dobramento de notas de acordes. Os autores agrupam as regras
mais comuns de dobramento em dois tipos: regras que enfatizam a funcdo da nota na triade
(fundamental, terca, quinta etc.) e regras que enfatizam a funcdo da nota na escala (tbnica, mediante,
sensivel etc.). Sua pesquisa examinou estatisticamente as praticas de dobramento em amostras da obra
de Bach, Mozart e Haydn. Os autores concluem que os dois grupos de regras, embora estatisticamente
validos, sdo redundantes entre si e até mesmo com outras regras de conducdo de vozes. Propdem uma
abordagem pedagogica que ndo enfatize as diversas regras de dobramento, sugerindo que os alunos se
concentram na construcao das linhas melédicas (aspecto horizontal), sem se preocupar com a funcéo da
nota no acorde, evitando apenas dobrar notas com tendéncias a determinadas resolucdes (sensiveis).

Essas pesquisas questionam a consisténcia e coesao das regras tradicionais como caminho
didatico Unico e completo para apreensdo dos principios de conducdo de vozes da musica tonal
ocidental. Quais seriam as alternativas?

Esse questionamento pode ser respondido pela revisdo de outras abordagens ao estudo da
conducédo de vozes. Schoenberg (2001) propGe o inicio do estudo da condugédo de vozes a partir de
diretrizes positivas para a realizacdo de encadeamentos. Os encadeamentos sdo agrupados em termos
do intervalo entre as fundamentais e a énfase estd sobre a manutencdo de notas comuns e movimentos
para notas proximas no acorde seguinte. Nesse caso, as diretrizes para realizagdo dos encadeamentos
ainda sdo especificadas de maneira semelhante as regras tradicionais, mas o autor insiste que 0s
exercicios sejam tratados desde o inicio como pratica de composicao.

Essa abordagem € analoga as diretrizes de métodos de voicing (distribuicdo de notas e
encadeamentos de acordes) para pianistas e/ou tecladistas de musica popular (ver, por exemplo,
Adolfo, 1994, pp. 50-54). Adolfo opta por apresentar apenas os modelos dos encadeamentos entre
acordes construidos sobre determinados graus da escala para estudo, afirmando que a memorizacao de
diretrizes ndo atende as necessidades praticas do pianista/tecladista popular: realizacdo de
acompanhamentos a partir da leitura de cifras.

Em livro texto para o estudo académico da Harmonia, Aldwell & Schachter também langam
mao do recurso de apresentagdo de padrdes de encadeamentos harmonicos (1989, pp. 579-599).
Embora os padrdes aparecam como apéndice as explanagdes analiticas e a apresentacdo das regras
tradicionais, os autores destacam a importancia do seu estudo para a assimilacao pratica dos principios
harmonicos.

Um outro tipo de aprendizagem harmonica por assimilacdo de padrbes foi explorado num
estudo de caso sobre o conhecimento e aplicagdo intuitiva de principios harménicos (Oliveira, 2005). A
pratica de vocalistas integrantes de um grupo musical religioso, que elaboram arranjos vocais em
conjunto, foi analisada em termos de principios de condu¢do de vozes da musica popular, proprios ao
estilo que eles interpretam. Mesmo nessa abordagem puramente pratica e intuitiva, competéncias
musicais ligadas a compreensao e elaboracdo de texturas harmonicas foram desenvolvidas a partir da
assimilacéo de determinados padrdes de encadeamentos de acordes.

Os principios didaticos presentes nessas trés abordagens — énfase em diretrizes positivas e na
manipulacdo exploratoria e pratica do material harménico — nortearam a formulagdo de uma ferramenta
analitica e didéatica para o estudo de conducgéo de vozes.

De maneira mais especifica, o termo abaco refere-se a instrumentos utilizados desde a
antiguidade para auxiliar na realizacdo de operagdes matematicas e/ou solucdo de problemas
matematicos. Assim, o termo também pode ser utilizado de maneira mais geral para designar
ferramentas didaticas diversas que permitam a visualizacdo e manipulacdo de elementos concretos
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como auxilio na solu¢do de determinados problemas. No caso especifico da harmonia, ja existe o
Abaco Harmonico de E. Brasil, que acompanha o livro Harmonia Funcional, de H.J. Koellreutter
(1986), com o propdasito de indicar as regides harmdnicas nos diversos tons.

O estudo da abordagem didatica dos principios de conducdo de vozes a partir de padrbes de
encadeamentos de acordes foi 0 ponto de partida para elaboragio do Abaco de Padrdes Harmonicos,
apresentado no presente trabalho. Trata-se também de uma ferramenta didatica — um quadro com pecas
moveis — associada ao ensino formal de Harmonia. Sua funcgéo, entretanto, é diferente do &baco de E.
Brasil: permitir a visualizagcdo dos padrdes basicos de encadeamentos entre acordes diatdnicos em
tonalidades maiores e menores e sua manipulagdo para explorar possibilidades de condugéo de vozes
em casos de mudangas em caracteristicas de cada padrdo basico. Essas mudangas podem incluir
exigéncias melddicas do soprano e/ou de outras vozes, inversdes, acréscimo de notas aos acordes e
alteracdes cromaticas. Uma notacdo relativa (com silabas de solfejo relativo e nimeros dos graus da
escala) foi adotada para permitir a realizacdo dos padrdes em qualquer altura. H& pecas mdveis para
inserir as diversas possibilidades de modificacdes, acompanhadas da simbologia analitica de algarismos
romanos e cifragem tradicional.

A ferramenta pode ser utilizada como suporte para a realizacdo de diversos tipos de exercicios
associados ao estudo formal de Harmonia: canto em vozes de encadeamentos (isolados ou como
acompanhamento de melodias conhecidas); escrita de encadeamentos de acordes em diversas alturas e
para diversas instrumentacfes (tanto encadeamentos isolados, quanto no contexto de exercicios de
arranjo e composic¢do); analise das técnicas de condugdo de vozes em trechos musicais.

No Abaco de Padrdes Harmdnicos alguns encadeamentos basicos, ou seja, aqueles formados
pelas linhas melddicas com menor nimero de saltos possiveis entre os acordes diatbnicos dos tons
maiores e menores®, s40 o ponto de partida para o estudo dos principios de conducéo de vozes da
mausica tonal tradicional. Cada acorde diatdnico é representado por uma peca grande no formato de uma
coluna onde aparecem um algarismo romano (indicando o grau harmdnico) e quatro notas (uma abaixo
da outra) que serdo usadas na montagem de texturas a quatro vozes. Os encadeamentos bésicos entre
dois acordes diatdnicos podem ser visualizados simplesmente ao colocar as pecas que representam cada
acorde uma ao lado da outra. A Figura 1 apresenta um desses encadeamentos bésicos e duas das
possibilidades de resolucéo na notagdo musical tradicional.

A% Im
si(#7) | SCPRANO la(1) 04 i - . .
mi(5) | CONTRALTO mi(s) ‘J[ 8 =< RS ‘ i
i) | TR | go@3) o - o -
MI(5) BAIKD LA(D) S — Fo = = ]

Figura 1 — encadeamento V-Im, forma bésica

A primeira possibilidade de modificacdo desses encadeamentos basicos envolve permutacbes
entre as trés vozes superiores. A Figura 2 mostra um exemplo desse tipo de modificacdo e duas das
possibilidades de resolugéo na notagcdo musical tradicional.

2 Nos tons menores, os acordes utilizados nos encadeamentos bésicos sdo aqueles considerados os mais comuns em
listas como a de Kostka & Payne (2000, p. 65).
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Figura 2 — encadeamento V-Im, permutacéo das vozes

Outra possibilidade esta associada ainda & manipulagdo das possibilidades melodicas das
colunas basicas que representam os acordes envolvidos em encadeamentos basicos. A Figura 3 mostra
como uma exigéncia melddica do soprano, ou seja, a op¢do por um movimento especifico, pode ser o
ponto de partida para outra variagdo do encadeamento apresentado na Figura 1.

v Im
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Figura 3 — encadeamento V-Im, seguindo exigéncia melddica do soprano

Essa primeira rodada de apresentacdo da forma de utilizagdo do Abaco ilustra o seu valor
analitico, mostrando como as diversas resolucbes possiveis do encadeamento, estdo associadas a um
padrdo basico.

Outras modificacfes, envolvendo inversdes, acréscimo de notas e alteragdes cromaticas
(resultando acordes de funcdo secundaria, empréstimo modal ou outros tipos de cromatismo) exigem o
uso de pecas menores adicionais que acompanham o Abaco. Ha dois tipos de pecas menores adicionais:
as que substituem notas nas pecas basicas maiores e as que substituem ou acrescentam simbolos
analiticos associados a cada acorde — algarismos romanos, classificacdo do acorde e cifragem
tradicional (simbolos de inversdes). A Figura 4 apresenta o acréscimo de uma setima no encadeamento
apresentando na Figura 1, resultando no encadeamento V'-Im. Novamente, duas possibilidades do
encadeamento na notacdo tradicional acompanham sua apresentacao gréafica.

v Im
SE(#7) | —BUERANO L | 5(1) fut . . . i
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Figura 4 — encadeamento VV'-Im

A Figura 5 apresenta um caso de alteracdo cromatica — criacdo de uma dominante secundaria
na alteracdo do encadeamento basico IIm-V em tonalidades maiores. Aqui, tanto a nota alterada,
quanto o acréscimo da sétima e as modificagdes do simbolo analitico sdo representadas com uso de
pecas moveis adicionais. A opgdo por realizar a resolucdo melddica da nota cromética resulta na
omissdo de uma das notas do segundo acorde do encadeamento. Esse exemplo, com ocorréncia
simultanea de mais de uma modificacdo permitida pelo Abaco ilustra sua flexibilidade. Diversas
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possibilidades de conducgdes de vozes podem ser representadas e exploradas, mantendo um elo com
abstracdes — os padrdes basicos — que servem de referencial para a compreensdo do processo em termos
tanto da construcdo das linhas melddicas, quanto das relagcdes entre os aspectos horizontais e 0s
verticais da harmonia.

Om v nf5 v

re(2) | SOPRaNO ti(2) do(1) SOPRAND ti(2) ) ‘ ) . |
la) | ] sl ©) o | me, | sl | [T b B |
fatt) | comeatio, | re() c/cv re(2) o3 oo T o 1
REQ) | 5] SOLO) RE(2) | B0 , | SOL(5) 2 i i | |

Figura 5 — encadeamento 1Im-V modificado para 11’-V

O Abaco de Padrdes Harmonicos apresenta eficacia em uma determinada forma de
representacdo e manipulacdo esquemaética de modelos de conducdo de vozes, conforme apresentado
acima. Essas caracteristicas fazem dele uma ferramenta analitica e didatica em potencial para a
abordagem de ensino-aprendizagem de principios de conducdo de vozes a partir de padrdes de
encadeamentos de acordes.

Alguns aspectos dessa representacdo esquematica se asfasta da notacdo musical tradicional,
por exemplo, quando permite que uma voz mais grave apareca acima de uma voz mais aguda (por
exemplo, tenor acima do soprano).

Embora algumas aplicacdes ndo sistematicas em situacdes de ensino-aprendizagem ja tenham
sido tentadas, o seu valor como ferramenta didatica, propriamente dita, € uma questdo que devera ser
explorada em etapas posteriores desta pesquisa.

Referéncias Bibliogréaficas

Aarden, Bret & Paul T. Von Hipel. (2004). Rules for Chord Doubling (and Spacing): Which Ones Do We Need?
Music Theory Online. Volume 10, Number 2, June 2004,

Adolfo, Antonio. (1994). Harmonia e Estilos para Teclado. Rio de Janeiro: Lumiar Editora.

Aldwell, E. & C. Schachter. (1989). Harmony and Voice Leading. Second edition. Fort Worth: Harcourt Brace
Jovanovich College Publishers.

Hindemith, Paul. (s.d.). Harmonia Tradicional. 122 edi¢do. Tradugdo de Souza Lima. S&o Paulo: Irmdos Vitale
Editora.

Huron, David. (2001). Tone and voice: A derivation of the rules of voice leading from perceptual principles.
Music Perception, Vol. 19, No. 1, pp. 1-64.

Koellreutter, Hans Joachim. (1986). Harmonia Funcional. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Ricordi, 1986.
Kostka, S. & D. Payne. (2000). Tonal Harmony. Fourth edition. Boston: McGraw-Hill.

Oliveira, Heitor Martins. (2005). Conhecimento e aplicacdo intuitiva de principios harménicos. Ictus. Periodico
do Programa de Pos-graduacdo em Musica da UFBA, no. 6, dezembro de 2005, pp. 177-186.

Priolli, Maria Luisa de Mattos. (1991). Harmonia: Da concepcdo béasica a expressdo contemporanea. 1°
volume, 5? edi¢do. Rio de Janeiro: Editora Casa Oliveira de Musicas.

Schoenberg, Arnold. (2001). Harmonia. Traducdo de Marden Maluf. Sdo Paulo: Editora UNESP.

Trabalho aceito pela Comissao Cientifica do XVI Congresso da ANPPOM
- 1078 -



