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Sumario:

A presente pesquisa procurou identificar procedimentos interpretativos para a obra Missa Grande de
Antbnio dos Santos Cunha, cuja data aproximada é a virada do século XVIII. Foi realizada pesquisa
bibliogréafica sobre regéncia, estilo, histéria da musica brasileira, contexto histérico e cultural,
pesquisa de campo junto aos musicos e as orquestras bicentenarias de Sdo Jodo del-Rei, MG, local da
composi¢do. Foram coletadas informacGes sobre a obra e o autor através de entrevistas com
musicistas do passado e outros, além de estudiosos e especialistas sobre a musica desta localidade.
Foi realizada revisdo musicolégica dos originais e edigdo em midia moderna visando sua execugao
publica e o posterior retorno deste material as instituicdes de origem. Foi efetuado também o registro
em 4udio da obra.
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1- Contexto Historico

O ciclo do ouro foi decisivo para a vida musical das Minas Gerais no século XVIII. Dentre as
localidades em que houve grande fluxo de riquezas minerais podemos destacar a regido do Rio das Mortes,
onde na atualidade se encontra a cidade de Sdo Jodo del-Rei. Até o momento, ainda ndo ha um grande
interesse dos pesquisadores em estudar o repertorio que pode ser encontrado nos arquivos das orquestras
bicentenarias desta cidade, orquestras estas que ainda podem ser ouvidas pela comunidade. A musica foi e
continua sendo a maior expressdo artistica e cultural da localidade. Existem registros da atividade musical na
regido desde 1717 (Guerra, 1967), o que indica que a sua préatica foi iniciada com o surgimento dos primeiros
povoados. Foi a igreja quem centralizou a maior parte das atividades musicais. A atividade litargica devia ser
intensa, como se pode deduzir, levando-se em conta o grande nimero de ordens religiosas e irmandades.
Cada uma destas procurava realizar com 0 maximo de pompa as festas religiosas que patrocinava e para
tanto eram contratados 0os melhores musicos. A maioria destes eram mulatos, que tinham na mdsica uma
possibilidade de ascensdo social (Neves, J.M. 1984). Havia também enorme preocupagdo em se produzir
musica nova, por isso 0s compositores eram muito requisitados.

Ocorrem tradicionalmente quinze celebra¢es anuais, entre novenas, triduos e missas festivas, além
das missas semanais (Equipe de Liturgia, 1997). Até hoje, as orquestras de S&do Jodo del-Rei se renovam
como no passado, construindo seus regentes em seu proprio seio e reproduzindo ao longo do tempo uma
execucdo consolidada pela tradicdo (Rocha, 2005). Se os instrumentistas a partir de meados do século XX
comecaram a se aprimorar em escolas e conservatorios, ao contrario do que acontecia no passado, a atuagao
destes nas orquestras continua notadamente marcada pelo respeito ao discurso musical imposto pelas
geracOes anteriores. O intenso calendario litlrgico, enriquecido pela presenca ora da Orquestra Ribeiro
Bastos, ora pela Lira Sanjoanense, indica a manutengdo desta tradi¢do, uma vez que reproduzem a musica
composta para elas mesmas executarem, nas mesmas igrejas, nas mesmas datas, como se fazia ja ha dois
séculos. O Oficio de Trevas, realizado durante a semana santa e banido pela igreja cat6lica, ainda € celebrado
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com peguenas modificagdes, usando partes em latim e canto gregoriano. A sua continuidade é fato que os
sanjoanenses consideram Unico e deve-se particularmente aos esforgos do Padre Paiva’.

E importante ressaltar que atualmente os integrantes das orquestras sdo amadores: ndo recebem
pelos servicos prestados ao contrario do passado, quando eram profissionais e, ao que tudo indica, de
excelente nivel. A figura do regente ndo existia, mas acabou se tornando necessaria quando, com o fim do
profissionalismo das orquestras, seus contingentes aumentaram (Rocha, 2005). Seus regentes atuam também
como administradores, consultores e professores dentro de suas corporag@es. Assim como em outras
agremiacdes, o tempo disponivel para ensaios é escasso.

2- Estilo e Interpretacao

Bruno Kiefer (1977) chama com propriedade de Escola Mineira a masica feita nas Minas Gerais,
rejeitando o termo Barroco Mineiro, uma vez que tal musica tem caracteristicas que em termos de estilo a
aproximam mais do classicismo europeu que do barroco. Os compositores mineiros, através do manuseio de
partituras de compositores classicos, como Haydn, Pleyel e Bocherini, dentre outros, obtiveram um modelo
gue procuraram imitar com maior ou menor felicidade. Na Missa Grande podemos identificar a influéncia da
Opera de Rossini, com momentos de virtuosidade e estruturas dramaticas. Estas influéncias certamente
advieram do gosto portugués pela masica italiana, transformada em boa medida pelo carater lusitano mais
voltado para a religiosidade (Dias, 2002).

Ao longo do século XX, firmou-se um estilo de regéncia sébrio, que se pretende o mais fiel as
indicacBes do autor e que busca se basear somente no que esta indicado na partitura, diminuindo ao méaximo
as intengBes pessoais do executante. E calcado na figura de Toscaninni (1867-1957), e ficou conhecido como
Regéncia Objetiva. Foi uma reagdo aos excessos do romantismo. Entre os regentes roméanticos, tivemos
como figura central Furtwangler (1886-1954). Na sua maneira de reger, consegue-se perceber com um pouco
mais de evidéncia a influéncia do intérprete sobre a obra, usando tempos mais flutuantes e menos movidos,
acentos dramaticos e propostas mais pessoais. Este outro estilo ficou conhecido como Regéncia Subjetiva,
uma vez que a intuicdo e a inventividade do intérprete tm maior influéncia (Lago, 2002). Podemos citar
ainda a Interpretacdo Auténtica que se propde fiel ao que se supGe ser o desejo do autor, ao estilo e ao uso de
instrumental da época, coisa que ndo é muito facil de se obter.

3- Antbnio dos Santos Cunha

Muito pouco se sabe sobre Antdnio dos Santos Cunha. Nos arquivos das orquestras de So Jodo
del-Rei existem apenas cinco obras deste compositor. S&o elas:
o Missa Grande
Missa e Credo a Cinco Vozes
Novenas de Nossa Senhora da Boa Morte
Responsorios para Quarta, Quinta e Sexta Feira Santa
Pange Lingua a Baixo Solo.

N&o sdo conhecidas as suas datas de nascimento e morte, nem onde ocorreram. Nem mesmo existe
certeza sobre mais alguma localidade por onde tenha passado. Ha somente documentos que comprovam sua
filiacdo a irmandades que ndo aceitavam pardos ou negros (Viegas, 2004), o que é um indicio forte de que
tenha sido branco. Seu sélido conhecimento musical leva a crer que tenha estudado fora do pais. Emprega na

! Nascido em 1928. Foi ordenado Padre em 1953. No ano seguinte chegou a condicdo de Vigario Paroquial e
em 1967, tornou-se Paroco. Nascido em Sdo Jodo del-Rei e sensivel a importancia da tradicdo para a cidade, resolveu
ndo seguir as recomendacdes do Concilio Vaticano Il, que propds em sua reforma litdrgica a adogcdo da missa em lingua
vernacula e a extingdo de determinados oficios, como o de Trevas que ocorre durante a Semana Santa. No caso deste, 0
ilustre sacerdote o manteve, diminuindo o nimero de salmos recitados para que a celebracdo ndo ficasse demasiado
extensa. Com 0 auxilio das Ordens e Irmandades, foi peca chave para a manutencdo das missas cantadas em latim, que
possibilitaram a continuagdo das orquestras, uma vez que esta participa¢do nas missas é a razao delas existirem. Tem
planos para a criagdo de uma escola de canto gregoriano, para ajudar a manter a tradicdo destas celebragées. Os livros,
Piedosas e Solenes Tradi¢des de Nossa Terra, volumes | e Il (ver bibliografia), foram por ele idealizados. O volume |
trata somente da Semana Santa e apresenta os textos em latim ao lado das traducGes em portugués, além dos cantos
gregorianos em notagdo neumatica, transcritos pelo préprio Padre Paiva. O volume Il aborda as demais celebracGes.
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Missa Grande um trecho em fugato, estrutura praticamente ausente da masica colonial mineira, bem como
faz uma evocacdo a melodia da Marselhesa, hino de grande repercussdo no século XVIII. Pode ser que seja
portugués. H& uma anotagdo no livro de termos da Ordem Terceira do Carmo que menciona sua estadia em
Lisboa, no ano de 1815. Pesquisas para comprova-lo foram feitas por José Maria Neves, mas devido a
grande quantidade de homoénimos nas terras lusitanas de entdo, o eminente estudioso ndo obteve sucesso
(Neves, M. S. 2004). Somente o surgimento de nova documentacdo ou pesquisas direcionadas é que poderdo
levantar o véu que mantém na obscuridade a vida deste notavel compositor.

4- Originais e Editoracao

As cdpias remanescentes da Missa Grande foram encontradas nos arquivos da Orquestra Ribeiro
Bastos com a seguinte inscricdo: “impossivel de ser tocado”. Apresentavam sinais de intenso manuseio,
estado de conservacdo precario e desigual, além de danos causados por insetos e umidade. Ndo sdo
autografos, mas manuscritos feitos por sete copistas diferentes, a bico de pena e em alguns casos com a pauta
feita a mao. Foram encapadas posteriormente e nestas capas esta escrito simplesmente “Missa a Quatro
Vozes por Anténio dos Santos™. O nome pelo qual a missa é conhecida sé esta grafado nas partituras e foi
ignorado pelo responsavel pela confeccéo das capas®. Também existem cépias avulsas mais recentes do solo
para soprano e das primeiras folhas da viola.

Na tabela a seguir, as partituras consultadas para elaboracdo da versdo revisada da Missa Grande.

Arquivo Instrumento Copista | N°pg. Observagdes
(ORB)
03801 Flauta A 7
03801 | Clarinete | em DO B 10
03801 Clarinete 2 em D6 B 7 Ha outra partitura, para a qual ndo houve oportunidade
de analise
03801 Trompa | C 7
03801 Trompa 2 C 6
03801 Soprano D 12 H& cdpia avulsa do Laudamus em 2 pag. pela copista
Alzira Mourdo de 1904
03801 Contralto D 9
03801 Tenor D 10
03801 Baixo D 11
03801 Violino 1 E 11
03801 Violino 2 F 8 Ha uma co6pia incompleta
03801 Viola E 10 Ha 1 copia avulsa incompleta feita pelo copista F
03801 Contrabaixo G 11

Para orientar a editoracdo foram empregados os conselhos de Thurston Dart em seu livro
Interpretacdo da Mdasica (2001). Houve a preocupagdo em se preservarem as informacgdes originais,
separando-as das informac@es grafadas pelos musicos que manusearam tais partituras no passado, bem como
as informacdes acrescentadas pelo revisor, suas corregdes e reconstituicbes. Nenhuma alteracdo foi feita sem
boa justificativa, observando ndo somente o estilo da época mas também as possiveis intengdes do autor.
Resultaram do trabalho de editoracdo dois volumes: um contendo a versdo completa reconstituida e revisada
musicologicamente da peca e uma reducdo para piano e canto. Para a confecgdo de ambas foram observados
os critérios de editoragdo modernos que levam em conta a disposi¢do corrente dos instrumentos, bem como
todos elementos que podem colaborar para a sua boa leitura na atualidade.

2 E possivel que tenham sido feitas por volta de 1850 por Martiniano Ribeiro Bastos, ilustre regente do qual
sua orquestra tomou emprestado o nome.

Trabalho aceito pela Comissdo Cientifica do XVI Congresso da ANPPOM
- 1005 -



XVI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduacdo em Musica (ANPPOM)
Brasilia — 2006

Maestro Edilson Rocha

- 1006 -

R

e

Piano

%)
o
=
5]
%)
=]
S
o
o
7]
[}
2
= £ i Lt
= E LH b
= : i .
[<5) 1%} My Mt A
S 3 X X
1) M ¥ Il
2 3 \ W
%] Y
] T ® 2 A NS R
’ J m. T e, N R U L L L ik
£ TNR T i ) M
- 3 € 1
L L o M X [} ( 1 =
s . _ i i
%] @ H (L ( “ q
=] > S *y iy L 1y L
F ‘ m .vh & &
iR U b || 3
g ¥ . S
o ol
L - o N’ A.-...
[ L » ol
] H- - - - =5
c =
£ S = Hh (
—_ 1 ) q
o 1 L L LU
g & Y
- c o
= it [\
- m w Il i L L b..rJ S
2 2 1y
- o — hlﬁ /] ol
7 ot > e’
™ . I
° ™ M HTT M HTT
F = ™
© »
1 < H :
- m 'S
: = e |1 o < & ¥ 51
8 &t =27, = e LT M
o FNes N N 4 il
\ I L L
S e 3T T 3T LT i1
o m £ m g N N N B N
o 5 a
[72] %]
)
S
2
S
)
<L
=
(@]
=
c
3]
O
)
—
©
S
S
2
LL

Parte do Gloria

Figura 2- reproducdo da folha n° 1 da reducéo para vozes e piano da Missa Grande, onde se pode ver 0s compassos
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5- A Obra

A Missa Grande é na verdade uma missa breve sem o Qui Sedes. Sua tonalidade principal é ré
maior e é composta pelas seguintes partes:
Kirye Eleison, adagio em ré maior
Gloria, allegro spirituoso em ré maior
Laudamus, adagio em f& maior, com solo para soprano
Gratias, andante em la bemol maior
Domine Deus, allegro em ré maior, com trio para contralto, tenor e soprano
Qui Tollis, adagio em sol menor, com duo para soprano e contralto
7. Cum Sancto, andante em ré maior.

Sua instrumentacdo original: flauta, clarinetes 1 e 2 em dd, trompas diatdnicas 1 e 2, coro misto a
guatro vozes, violinos 1 e 2, viola, e baixo orquestral (violoncelo e contrabaixo). Emprega diversos solos
para clarinete, bem como um solo para trompa no Laudamus, onde usa cromatismos de dificil execucéo.
Emprega estruturas simétricas, recitativos breves, modulac¢des tipicas do classicismo, bem como notas mais
agudas para os violinos do que era habito entre 0s compositores mineiros.

Sk wnE

6- Conclusdes

Obviamente, a interpretacdo de uma obra carrega muito daquele que a interpreta. Espera-se que
estas consideracfes possam ajudar a se pensar uma interpretacdo aprimorada. Recomenda-se o cuidado com
o caréater religioso da peca, apesar das influéncias operisticas que ela apresenta. E necessario que se valorize
seu aspecto dramatico, mas sem exageros. Serd interessante que se diferenciem tais trechos daqueles em que
o coral simplesmente executa preenchimentos harménicos, recurso bem tipico da musica de Sdo Jodo del-
Rei. Recomenda-se ndo descuidar da clareza do texto, cujo entendimento muitas vezes pode ser prejudicado,
ja que o compositor se preocupava mais com o aspecto musical do que com o litirgico. Em determinados
momentos 0s solistas cantam em alturas ingratas e o regente deve conduzir a orquestra de maneira a ndo
sobrepujar o solo nestas passagens. Os recitativos requerem tempos menos rigidos e estes devem ser sempre
cdmodos, pois certas passagens dificeis podem ficar complicadas ou executadas afobadamente se o
andamento for demasiado rapido. A prondncia do latim que se recomenda é a chamada Italiana, pois ndo ha
indicios de que alguma outra variacao dialetal tenha sido usada no passado naquela cidade. O significado do
texto deve ser conhecido pelo regente, inclusive para a valorizacdo dos elementos musicais que o reforcam,
recurso usado com propriedade pelo compositor. O gestual deve ser sdbrio, guardando-se os arroubos para 0s
momentos oportunos, afinal trata-se de uma missa. Todos os conselhos dos bons regentes devem ser levados
em consideracdo, desde os que tratam das dificuldades em se fazer o pizzicato em conjunto, até o cuidado
com os dobramentos melddicos entre solistas e orquestra. E importante que o regente se adeque ao coro e
orquestra que tém em maos, bem como ao ambiente onde a mesma sera apresentada. Trata-se de uma peca
escrita para a igreja, mas nada impede sua execucdo em salas de concerto com excelentes resultados. Pode-se
incluir como primeira parte do concerto da Missa Grande uma abertura de dpera, de preferéncia composta
em data aproximada, pois era habito corrente que se executasse uma abertura qualquer para a entrada do
celebrante no inicio dos oficios.

O cuidado com a coeréncia segundo uma determinada proposta de execucdo é que ird separar uma
boa de uma ma interpretacdo. Pode-se concluir que o equilibrio entre a interpretacdo objetiva e a subjetiva
proporcionara uma audicdo equilibrada. Caso se opte por uma execucdo de época, deve-se buscar o
equilibrio entre aquilo que se pode recriar e 0 que ndo se pode, evitando-se assim uma colagem pouco eficaz.

O classicismo europeu serve como baliza para a execugdo da obra, uma vez que elementos locais
ndo parecem ter tido influéncia suficiente para que se proponha uma outra linha interpretativa. Esta foi uma
tendéncia marcante na época: se os efetivos costumavam ser reduzidos, a predominancia de masicos mulatos
ansiosos por esquecerem suas origens gerou uma negacdo das influencias locais. Podera ser bastante
ilustrativo a audicdo das orquestras bicentenarias de Sdo Jodo del-Rei, onde se podera captar o clima e o
sentimento por tras de uma pratica secular, passada de geracdo para geracdo e que se perpetua na alma
daquela gente. Certamente se testemunhard uma interpretacdo que poderia ser melhorada, mas afinal, a
experiéncia dos musicos daquele rincdo é algo impossivel de ser alcangado, pois remonta a mais de duzentos
anos de masica.
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